INTRODUCERE

I. DESPRE SPECIFICUL SI ISTORIA
CURENTULUI SIMBOLIST

1. Ce este simbolismul

Simbolismul ¢ cunoscut ca un curent literar apirut in Franta
(s1 In Belgia francofona) la sfarsitul secolului al XIX-lea sl
prelungindu-si ecourile pand in preajma primului rizboi
mondial. Curentul simbolist s-a manifestat prin excelenti in
poezie; modelul liricii simboliste a 1mpregnal insd, intr-o anu-
mitd masurd, si teatrul sau proza epocii. In afara literaturii,
se recunoaste existenta unui curent simbolist in pictura si
in muzicd. O particularitate a curentului a constituit-o dimen-
siunea sa europeand: raspandirea rapida, influenta aproape si-
multand asupra artelor din mai multe culturi si tiri, mai ales
in Europa.

Orice afirmatie despre simbolism depinde insi de ceea ce
convenim sa intelegem prin curent literar si multe dintre con-

troversele asupra temei de fata reflecta ambiguitatea notiunii
mai generale de curent.

In primul rand, curentele sau miscirile literare arati diferit, dupi
cum sunt privite din perspectiva contemporanilor sau din cea a
istoricilor de mai tarziu. Nu e, apoi, acelasi lucru gruparea unor
.autori prin programul explicit (mai importantd pentru contem-
porani) si gruparea lor prin convergente, prin ,,asemandri de fa-
milie*, in teoria sau in tehnica artistica (sesizate mai usor de
posteritate). Pe de alta parte, chiar optiunea programatif:ﬁ a unor
autori pentru o miscare sc dovedeste ingelatoare, pentru cd ea poate
corespunde sau nu creatiei lor reale. Toate aceste complicatii sunt
amplificate de confuzia denumirilor: dintre mai multe variante
concurente, termenul care desemneazd azi un curent s-a Impus
treptat, mai mult prin jocul intdmplarii decdt prin decizii si
judeciti critice riguroase. Apar inevitabile diferente de datare (a
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fixachinutele in tmp ale unui curent artistic ¢, bineinteles, o ope-
ratic arburard si conventional) si chiar de valorizare — in functie
de lista autorilor confimmati ca reprezentanti ai curentului. In esen.
t&, abordarile unui curent pot varia, combiniand in grade diterite
doud soluti extreme : cea strict contextuali. 1storisti, care si urmi.
reasca aventuri impunerii unor idei, grupdrii unor insi. aparitici
unor opere, st cea strict teoreticd, imanentistl, care s identifice
un model ideal - ideologic sau /si retoric — al curentului. Intre
atitea incertitudini, se intelege ¢ orice descriere sau definire a sim-
bolismului trebuie preluati eritic. ca o interpretare intre mai mule
posibile.

2. Simbolismul - inceputul poeziei moderne
Asupra simbolismului au fost formulate, inci de la aparitia
sa. puncte de vedere diverse, chiar extreme: si azi unii cerce-
tatori vad in el, cu entuziasm si admiratic ncconditionata,
inceputul modernititii artistice; pentru altii, simbolismul ¢ o
miscare confuzi. hibrida, care a incurajat veleitarismele si nu
a creat man valori. De fapt, interpretirile opuse corespund unor
chcupajc istorice diferite: admiratorii inteleg prin simbolism
0 Intreaga directie literard de la sférsitul secolului, cuprinzand
aulo_ri in]ppﬂgn(i. inruditi prin viziune, preocupiri si limbaj
poetic: criticii severi ai curentului folosesc termenul simbolism
INtr-o acceptie mai restrinsd, referindu-se la nucleul activ al
artistilor care s-au constituit, pe la 1880, intr-o scoald si care
- au propagat o modi artisticd deja depisiti la inccpulul‘ seco-
lului al XX-lea. Totusi, chiar in accasti 1postazd minori, influ-
enta simbolistilor asupra poeziei care le va urma e incontestabils.
C"ceu ce numim astizi poezie simbolisti acoperi o conside-
rabila diversitate de scoli, teoril, mode. Oricat ar fi de tentant
ﬁ cauti o si_ngura”t rasaturd unificatoare — o esentd, o cheie a
fenomenului —, rezultatul unei asemenea incerciri cuprinde
mﬁ{tablle. falsificari. S-au propus uneori formule magice, iden-
tificand simbolismul cu muzica, subconstientul, inefabilul
(v. p. 62): cel mai i i * .
p- 62) | mai qdesea, simbolismul e circumscris printr-un
fascicul de trdsituri de naturi ﬁ!ozczfifd, estetica, psihologica si

- relorica. —_—

(a) Sim bohslmyl_ 4 presupus o mnetafizica : a postulat existenta pla-
nului suprarcalitiii, a ideilor pure, al absolutulyj sj posibilitatea
de a ajunge prin tehnici initiatice la o cunoastere Silpmra{ional&

8

transcendenta. In mare parte, poczia simbohista s-a considerat o
gnozii, o cale de a deseifra corespondentele mistice intre reali-
tate st suprarcalitate, mampulind  simbolurnr magice sau
descopermd simbolurt noi. O consceinti a spiritualismulu
(conceptic conform careia substanta lumin ¢ de naturd spintuala)
este multiplicarca lumilor imaginare @ visul, halucinatia, spatiul
exotce sunt simboluri ale unui |, dincolo™ mercu ciutat.

(h) Justuficarca metafizicd intemetazi o adevaratd religie a
artei, manfestatd prin estetism, prin cultul artificialitagii. Ea per-
mile cea mail pulernica autonomizare a esteticului cunoscuta
pini atunci, sintetizatd in formula poezier pure. Poezia devine,
in simbolism, prototipul artei.

(¢) Imaginca totalizanta din metafizici si esteticd ¢ contrazisa
de o rupturd profundi in planul psihuc. Individualist st iratio-
nalist, simbolismul incearca sia cxploreze domeniul subcon-
sticntului. Aplecarca asupra cului — care e un instrument de
cunoastere, care isi ascute senzitivitatea — s¢ dovedeste in-
confortabild si riscanti. In domeniul psihic, simbolismul ¢
perceput ca o stare de criza. Pentru o parte a simbolistilor, noua
sensibilitate se caracterizeaza prin anxietate — termenii-cheie
sunt nevroza sau spleen-ul —. prin spirit decadent, langoare,
gust al morbidului si al bizarului, prin ,,dereglarca simturilor*
chiar cu mijloace artificiale. Solutia cea mai usoard ¢, uncori,
refugiul comod in melancolie si sentimentalitate.

(d) Simbolismul impune o noud rerorica, bazala pe folosirea
simbolului, a sugestiei, a inovatiilor prozodice (versul liber),
pentru a obtine stiri vagi, fluide. muzicale. Odati postulat niis-
terul cosmic, mijloacele de a-1 cunoaste sau de a-1 reproduce tind
si fie de aceeasi naturd — nonrationald. Ambiguitatea devine
principiul limbajului poetic modern.

Principiile constitutive pe care le-am enumerat lasa si se
intrevadi si riscurile modelelor poetice simboliste. Prin obse-
sia ,,idei]o}' pure*, poezia poate deveni artificiala, conventio-
nali, fada, lipsitd de vigoare, abstracta; prin cautarea noutatii,
ajunge uneori ostentativi, bizard; in ambele cazuri risca sa para
curand demodati. Recursul la simboluri se transforma de
multe ori in alegorism; explorarea interiorititii aluneca in ro-
manti sentimentald.
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Pentru poezia perioadei simboliste e semnificativa si rela-
tia cu timpul. E vorba, in primul rand, de timpul istoric: mis-
carea artisticd se raporteazi insistent la atmosfera sfarsituluj
de secol (fin de siécle), perceput ca o perioada a decadenyei:
interpretdri ulterioare au incercat si lege aceastd viziunc de
sentimente de dezamagire provocate de cauze istorice reale,
Mai interesante sunt coincidentele teoretice: simbolistii po-
lemizeaza cu mitul progresului, cu viziunca moral-ascendenti
a umpului istoric; redescoperd mitologii antice sau invoci
lumea ideilor pure, atemporale. In acelasi timp, triiesc acut
ideea modernititii si, Tn formele cele mai simple, presiunea
m_odei. Originalitatea lor std in faptul ci nu propun o iesire
dn} timp sau o intoarcere la ,,varsta de aur*, ci descop'crz“l
_ chiar trdirea timpului. Partea cea mai interesantd a poeziei lor
cste, poale, obsesia treceril timpului, perceptia efemerului, a
duratei imateriale. Asa se explici si atractia pe care a exer-
citat-o asupra simbolistilor muzica — prin excelenti arti a
temporalitiii. '

. Qbscrva;iilc de mai sus sunt produse de incercarea de a sta-
bili un modc! estetic ideal al curentului; in fapt, ,,aerul comun*
al textelor simboliste e perceptibil mai mult prin teme prin
mouvg comune, prin cliscele modei. Recunoastem ades,ca un
text sumb_olifl prin reprezentirile sale — universul citadin,
L s B e A Pl
blematice (parcul Iébddak trandafirul e g Em'a"gml be)

cm. X N . corabia, pasdrile albe),
prin inventarul de simboluri ezoterice (numere magice, Narcis
Sa{omeea cle). ’ '

In esentd, sgm?ollsmu‘l reprezintd inceputul poeziei moderne
pentru ca ii oferd acesteia statutul de arti supremi si obligat,ia’
de a cauta mereu noutatea, dar si pentru ci i dezvolti con-
stunta de a dispune de un limbaj propriu.

3. Prezentare istorici a simbolismuluj elGropean

a. Scoala simbolistd franceza

Simbolismul a fost un curent cosm
ritului european, care si-a asumat si e
chtrul de dezvoltare a miscérif a
Parisul; multi dintre reprezentantii ei
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opolit, de afirmare a Spi-
Xperiente extraeuropene.
fost Franta, mai exact,
€rau insa straini: grecul

Jean Moréas (Ioannis Papadiamantopoulos), americanii (de
origine francezd) Stuart Merrill, Francis Vielé-Gniffin s.a. Un
centru sccundar de efervescentd simbolista 1-a constituil
Belgia francofona, prin Georges Rodenbach, Emile Verhaeren,
teorcticianul Albert Mockel s.a.

(a scoala literara, cu program, sistem, polemici, simbolis-
mul s-a dezvoltat intens in deceniul 1885-1895: grupul sim-
bolist si-a desemnat atunc predecesorti (in primul rand pe
Charles Baudclaire) si ca maestri si-a ales contemporani deja
afirmati (Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé). Autorii reprezen-
tativi pentru scoala sirmbolista francezd de la sfarsitl secolulur
trecut sunt mai putin celebri decat predecesorn lor. dar au
rimas in istoria literard ca poeti de talent: Jules Laforgue, Jean
Moréas, Maurice Rollinat. Charles Cros, Gustave Kahn, Henri
de Régnier, Stuart Merrill, Francis Vielé-Griffin, Albert Sa-
main, Francis Jammes. Miscarea simbolistilor sistematizcaza,
transforma in doctrina si difuzeaza (adesea socand, provocand
scandal) idei si tehnici care deja produsesera o schimbare fun-
damentald a poeziei in operele lul Paul Verlaine, Arthur
Rimbaud, Stéphane Mallarmé.

Denumirea curentiului. Termenul simbolism intrd in
circulatic dupd 1886, cind Jean Moréas publicd un manifest
literar intitulat Le Symbolisme (in suplimentul literar al ziarulus
Le Figaro); poctii care impartiscau aceleasi idei si dorinte de
schimbare esteticd se recunostcau pana atunci mai ales prin
eticheta de ,,decadenti*. Termenii simbolism si simbolist vor i
preluati si impusi treptat de critica si istoria literara.

Vor fi numiti simbolisti pocti anteriori. carc nu s-au mntitulat
niciodati astfel (Baudelaire). sau poeti al epocil. care au 1gno-
rat sau au refuzat cticheta (Rimbaud, Verlaine). Mor¢as insusi
ajunge curdnd si nege curentul, intemeind in 1891 .scoalaro-
mani® (neoclasica).

Tntr-o altii acceptie, care nu ne intereseazd aici. termenul simbolism

desemnecazi orice folosire a simbolurilor.

Grupari, cenacluri. Poetil francezi ai vremii se gru-
peazi in jurul cite unel personalititi — Verlaine. Mallarm¢ .
frecventeazi anumite cafenele. devenite centre de intalnin h-
terare, Infiinteazii reviste mai mult ori mai putin efemere. Unit
se regiisesc in cercuri ezoterice, teozofice, in saloane artistice.
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O importantd mare in dezvoltarea miscirii o au celebrele re-
uniuni literare de martea, in salonul lui Mallarmé, cel maj
important si cel mai faimos poet modern al vremii, conside-
rat adesea adevaratul cap de scoala simbolista.

) 3¢ remarca in epoci o pasiune a grupdrii si a intitulirii; poc-
ui nonconformisti se reunesc in diverse cercuri artistice sub
cl'lf:hele de genul: hidropati, hirsuti, zutisti ctc. Nu sc pot face
diferentieri foarte clare intre cei care fsi spun decadenti sau
decadentigti si cei care preiau denumirea de simbolisti. Cel mai
ades_ea decadentii sunt adeptii lui Verlaine, cultivi mai muly
senuimentalismul si macabrul postromantic; simbolistii il ay
ca maestru pe Mallarmé si exaltd o artd purd a formelor per-
icc!c sl a sensului obscur. Dintre diferitele orientdri, trebuie
aminut instrumentalismul initiat de René Ghil, care propunea
0 lchn‘l.C'fl de transpunere a muzicii in poezie prin folosirea
sugestiilor muzicale produse de sunetele limbii. o

b. Iradiere

Influenta simbolismului se intinde rapid pe tot spatiul
curopean (Italia, Spania, Anglia, Germania), mai ales i!:'l Est
(qndc s? dczvollf“a un simbolism rus, polonez, ;Ilaglliar ;omﬁn)'
:{?lrg_lzc lm _Amcnca dc_ No.r(vi sx in America Latini. S(’: crecazf;
g.r annzi::t:]r:l?:rtlull unzn unitai spiritual_c — clitiste — dincolo de
S e ‘(, 1Pina_c.ﬂ utori Importanti sunt puternic legati de
cordanu-: o PS iﬁznl uente glrc“:cte sau prin convergente, con-
et c.v-cp;;st(l-:;lm‘-j,‘ \Ecn_m )8 in ltalia — Gabriele D’ Annunzio,
Sp:nhia Rlil ; ‘( Suido (;qzzano, Sergio Corazzini), in
muno; oEn D“T‘_‘L Antonio Machado, Miguel de Una-

0; trebuie amintiti pen s34 pormark St Her
Pentru poezia germani Stefan George,

LHLILI‘I. w i; YL(‘L‘I‘. R ’

In spatiul francez, [
i :\"‘.1'1:11 lr.lnLg_z, Influenta simbolisti va fi hotaritoare pen
aliva mart scriitort ai secolului L I
: arsccolului al XX-lea (p;

A ‘ ; 5 ca (Paul Valéry, Paul
1 p]-,,,:ni?u":l?]?1 simbolismul va lavoriza, prin inlcrcgl’ ;11
o plar ('L.»m[nr.;{..m‘mmlﬁl pPentru imaginar, aparitia f;)rlnlz:l()r
- notermsm, in primul rind a misciiri suprarealiste

D . (e £ » .

C. Sttuarea in curentul de idei contemporan

a surselor simbolis
alesi ca modele
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Diversitatea culturali
buld: din literaturi sunt

(\

mului e remarca-
americanul E. A. Poe

si romanticii germani (E. T. A. Hoffmann); din religiile si arta
orientald, elemente disparate de budism sau de arta chineza:
s¢ adaugil, de obicei prin intermediul unor lucriri de vulga-
rizarc, elemente de cabalism si czoterism. Sursa nonliterara cea
mai influcntd ¢ muzica lui Richard Wagner — ca ilustrare a
incerciiril de sintezd a artelor: prin opera lirica — specie in care
clectul estetic e produs de colaborarea dintre muzicd, poczie
(libretuly si arta plasticd (decorurile).

Se considerd, in general, ¢d simbolismul, dincolo de decla-
ratiile contradictorii, reprezintd o prelungire a romantismului:
visul, spiritualul, idcalitatea lumii, muzicalitatea sunt descope-
rite de romantici, mai ales de cei germani. Simbolismul se dez-
voltd insi in Franta, unde romantismul a ramas mai superficial,
mai rationalist si mai discursiv.

Influentele filozofice atestate sunt ale unor ganditori idealisti
germani, tradusi in franceza in deceniile premergatoare explo-
ziei simboliste: Arthur Schopenhauer, G. W. F. Hegel; un rol
important I-a jucat si eseistul scotian Thomas Carlyle, pentru
care materia este manifestare a spiritului. In ultimul deceniu
al secolului, filozoful francez Henri Bergson a dczvoltat un
sistem antipozitivist (intuitionismul), in care se pot gasi multc
convergentc cu poezia simbolistd (mai ales in viziunca asupra
temporalititii, a duratei). De fapt, simbolistii au puncte comunc
cu Bergson in latura lor ,,spontani*, in poezia efemerului, nu
in programul lor explicit.

Simbolismul ¢ antipozitivist, antirationalist, opunandu-sc
cursului principal al gandirii curopenc de la sfarsitul sccolu-

lui al XIX-lea, perioadi a triumfului stiintei si a mitologici pro-
gresului. fn literaturd, contrariul siu ¢ naturalismul. Se vorbeste
adesea (pe baza manifestelor poetice) de dezvoltarea simbo-
lismului francez ca tripli reactie: fata de romantismul esuat in
retorism gol, fatd de naturalismul plat, lipsit de spiritualitate,
si — in special — fati de parnasianism. De fapt, poczia simbo
listi continui romantismul, nu are puncte de contact cu natu-
ralismul (care s¢ manifesta in proza) si interfereaza puternic
cu parnasianismul. Poczia parnasiani, contemporana celei sim-
boliste, ¢ predominant descriptivd, impersonald, mizand pe
efecte de artificialitate; cei mai cunoscuti reprezentanti ai el
sunt Leconte de Lisle, José Maria de Heredia, Sully Prudhomme,
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lar dintre predecesori trebuie amintiti Théophile Gautier
Théodore de Banville). Simbolismul este, in parte, opus pum.bl
smpismului, in mdsura in care opteazi pentru lirism sj nm'/‘ih
calitate, refuzind obiectivitatea si picturalul. Tn AI(‘L‘li.lSi lin;;
(i_n ciuda declaratiilor bataioase), artificialitatea, rm'u/il:'n, (-ln-,l,
simbolurile apropic cele doudt miscint; cle se suprapun, |m|lil-s|
cel pgt,in, prin unii reprezentanti si sunt percepute, adeses ('“‘“
exterior, ca un singur curent poctic.

d. Genuri literare
) Asa cum am aratat deja. simbolismul s-a alirmat in primu|
rand prin poezie.

In. teatru, cel mai cunoscut reprezentant al misciirii este
belgl.am‘ll.Mauricc Maeterlinck, creatorul dramei simhuliﬁc-
specie lll'ICi'l‘, mizénd pe punerea in scend a abstractiilor \1 p(;
crearea unci atmosfere magice. ' |

Proza simbolistd tinde si se apropie de poezie prin lirism si
preocupare pentru formd; volumul lui J.-K. Huysmans A rebou,;"s
gl 884:.{12 r&sp'(?r) € o colectie rafinati de senzatii rare, nevroze
Impresii estetice si preocupari mondene; un celebru romal;
snmbohst este si Bruges-la-Morte de Georges Rodenbach (1892)
Simbolistii cultivi si forma mixtd a poemului in proza. .

e. Simbolismul in pictura si in muzicd
Curentul s-a manifestat si in pictura, reprezentantii sdi fiind
nfpmf:‘nj_por‘am,_ {a sfarsitul secolului, cu academistii si cu impre-
zn::;rl:m‘(;'l[;é :1111“%']12}11 poczx_c-:i,_cenlru.l de greutate al miscirii
o lcgﬁ_u.lri dimcm, intre unii dintre pictorii si poctii simbolisti
i ridicu“r.l:nenw:ulc de sa'loanclc artistice. Pictura
it ;mci' tcnd,fi ‘llm‘ul.m vreme din cauza alegorismului ci
p X it inte spre k.usch la reprezentantii minori, a
L rcCmﬁ)rm‘ dcccn}ul al saptelea al secolului nos-
s e impon'mlgsg‘m mcnlu! dg a sta la baza unor curente
Htn Sl g rccm?," Lzz C?(]’)rC&flOmsmU] sau suprarcalismul.
T e sfah .d’?(‘l reprezinte realul, picteazd | idei”, vi-
e m;}i -||¢;‘u a L‘mltulm). Alegoriile ei diferi de cele
i rctl'crj‘mpxm-] inventarul de subiecte si prin cadrul
for B ‘ _,L' culturale. Pictorul cel maij important,
‘nd prin originalitate curentul, este Paul Gauguin. Alti
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reprezentanti sunt Pierre Puvis de Chavannes (creator de figuri
hieratice, in culon estompate), Gustave Moreau, Odilon Redon.

Cea mai directd continuare a simbolismului plastic a con-
stituit-o, la inceputul secolului nostru, stilul Art nouveau (nu-
mit si Jugendstil, in varianta germani, sau, in cca austriaci.
Secession), care a tratat teme si elemente simboliste intr-o
manicra predominant decorativa. Raspandit in toata Europa,
acest stil s-a manifestat in picturd, arhitecturi, in arta aphcata.
Intre reprezentantii sai cei mai cunoscuti se numari englezul
Aubrey Beardsley si austriacul Gustav Klimt.

In rmuzica, impresionismul — reprezentat de compozitori
precurn Claude Debussy, Maurice Ravel - se inrudeste cu teh-
nica sugestici simboliste.

f. Simbolism si impresionism

O problema interesantd de interferentd a artelor o punc re-
Jatia dintre simbolism si impresionism. Impresionismul, ca
miscare artistica dezvoltatd in pictura secolului al XIX-lca. a
precedat simbolismul: pictura simbolista se defineste, de alt-
fel, prin reactia fat de impresionism. A cxistat insi o curioasa
diferenta intre punctele de program ale pictorilor impresionist
— pozitiviste, scientiste. reducand realitatea la aspectele ci
senzoriale — si rezultate: dizolvarea realului in vag. emotie.
mister. In literaturi nu a existat un curent programatic impre
sionist. dar influenta tehnicii impresioniste — notatia efemerulus,
sugestia, vagul — este evidenta in perioada simbolista. in
muzici, impresionismul si simbolismul ajung i SC suprapuni
perfect. S-ar parea ca, cel putin in parte. diversitatca poczici
simboliste. unele dintre aspectele ei contradictorii, s¢ datorcazi
interferentelor — nerecunoscute intotdeauna ca atarc cu
impresionismul. In fond, in literatura simbolista existd o
rupturd intre teoria magica a simbolului, pe de o parte. si tehnica
impresionista a sugestiei, pe de alta.

Bibliografie

Cititorul romin are la dispozitie o prezentare globald a simbo-
lismului european prin antologia Zinei Molcut 1983 antologia ¢
precedati de o prefata continand idei interesante. dar formulate
intr-un stil cam prolix. Pentru ansamblul fenomenulu modemist.
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trebuie consultat M. Clilinescu 1995 (si 1970). Se pot citi in
ducere studii importante despre poezia modermi: Friednich |‘J(;‘)
(lucrare indispensabili); Raymond 1970 (despre poezia francey
simbolistil i postsimbolistd). Un capitol cu informatit despre (eq
nile simboliste, in Van Tieghem 1972, Evident, referin sintetice
la simbolismul european apar in aproape toate studhile despre sipy
bolismul romanesc, ca si in capitolele corespunziitoare din diveyge
istorit ale literaturii roméne. Pentru notiunea de curent literq
v. Marino (1973: s.v. si articolul Decadentismul). '

I1. ISTORIE SI ANECDOTA
iN SIMBOLISMUL. ROMANESC

Sifl]h(_)lismlnl romdnesc s-a manifestat aproape exclusiv in
poezie. Ca si In alte tiri din Estul Europei, ¢l a marcat in litera-
tura n;lnmnnlii inceputul poeziei modemne, inceputul teoretiziirii
ac}ulm artistic §i a constituit primul moment al sincruniﬁrﬁ cu
musciirile artistice occidentale. ‘

1. Evolutie, durati, reprezentanti

) Istoria simbolismului roménesc acoperi o perioadi destul de
indelungatd, in care se afirmid mai multe generatii : incepiind cu
élc:da.ndr}l Maccdqnski (n. 1854), continuind cu discipolii siii —
(‘.dA lircea l?cmcmadc (n. 1861), Stefan Peticd (n. 1877) — si
:Jarimd cu llu_slratonii tirzii — precumn N. Davidescu (n. 18873
- [; cp(;rlz ri,:::%('ild llu1 Baudelaire sau Rimbaud si primele vo-
A T tg dlm‘: nu au avut ccouri roménesti imediate;
r::-qu;) écam . _audf,lxinrc publica Les Fleurs du mal (Florile
raulu r'omana qcs:;}lfid pentru evolutia poeziei moderne, lite-
S : ain p!ln rqmanusm; in preajma acestei date
- Alecsandri, Doine si ldcrimioare (1853), D. Bolinti-

neanu, Legende sau Basme nationale in versuri (1858), Gr. Ale-

xandrescu, Meditatii e v
1857 E afii, elegii, epistole, satire si fabule (1863). in

minescu, cel care avea si devi i
o P evini ulti : i
si ;imclul national, avea sapte ani ultimul mare romantic
nce ile scolii si . )
. CclcP:::ﬂlé scolii simboliste romanesti sunt totusi sincrone
e hr:l):§c5:r|| literare care s-a intitulat, tn Franta si in
anis 1885 w1900, . generatici de poeti care se afirmi fntre
Js1 T o
s 1P, care i proclamd simbolisti pe antecesori
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Mallarmé, Verlaine, Rimbaud 51 care st intemeraza 160
e stmbolului pe texte din Baondelare Smcronzarea se ©x
phei pon ank resul uner par a mtelectualititn rominest
pentru spatiul Werar francez, mantfestat prin lecturi e chiar
prin legitun personale. Alexandru Macedonskr (1854 1920)
este poctul prin care sumbolismul incepe sa se afinme in hie
ratura romina. In VB8R0, cand la Paris incep intilninle de marnea
ale cenaclului Jur Mallarmé . Macedonski, care are dounazec i
sase de ani, scoale la Bucurests revista Lueratorud, unde 151
publicéa articolul |, Despre logica poezier”™ st Hinov, prima poc
zie in vers iber In anul 1286, Macedonski colaboreazi cu s
bolisti belgien, publicand versun franceze in revista La
Wallonie, a lui Albert Mockel. In ani 1890 51 1891, Macedonsks
scrie poezin avand in subtitlu formula ., simbolista anstrument
lista': lanscazé tenmenul simbolism, e sef de scoalid, are o revista
si un cenaclu, ¢ inconjurat de discapols 51 romzat de adversar
care il poreclesc Macabronsks 1 i parodiaza intens textele.
Macedonski nu e considerat de istonicn literaturin un veritabil
simbolist; mare parte a operei sale ¢ incadrata mal curand in
romantism si in scoala parnasiana. lotust, poetul are pasiuneca
experimentului si isi asuma rolul de deschuzator de drumuri.

[{n jurul anului 1900, sunt publicatc mai multe articole teo
retice despre poezia moderna (semnate de Macedonski, de
discipolii sii, de Stefan Petica s. a.). Unn dintre pocti din
cenaclul lui Macedonski, colaboratori la Literatorul i la alte
reviste de mai mica durati s1 importanta, care ii continui linia
esteticii, sunt simbolisti prin intentie, prin vointa, prin pherea
pe o moda, desi textele lor ilustreazi prea putin relorica mis-
ciirii. Multi istorici literari ii considerd, din aceasta cauza, pre-
cursori; ei reprezintd totusi, in epoci, simbolismul. Din prima
generatic de discipoli ai lui Macedonski fac parte boemi ca
Mircea Demetriade (1861-1914) sau Alexandru Obedenaru
(1865—1945), poeti mimetici, care urmiresc sa socheze gus-
tul public prin teme macabre, simboluri obscure, vocabular
intens neologistic. Traian Demetrescu (1866~ 1896) sau lulm
C. Siivescu (1866—1903), poeti de putin talent, aluneca in
naivititi, fn banalitiiti si in discursivitate, explicindu-si sim-
bolurile. in cercul lui Macedonski isi face debutul tmpuriu si
Tudor Arghezi (1880-1967).
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Primul simbolist integral §i autentic ¢ Stefan Peticy
(1877-1904): lael teoria i retorica poemelor converg, iar vy.
loarea e certa.

inceputul secolului — pnd la rizboi — e o perioadd de afir-
mare a curentului, care are acum mai multe centre. Pe langy
cercul celor formati de Macedonski (ca Al T. Stamatiad, gran-
dilocvent si superficial), apare 0 gruparc in jurul lui Ovid Den-
susianu (1873~1934) si al revistei sale, Viafa noud. Densusianu,
filolog, profesor universitar, estc interesant ca teoretician al sim-
bolismului definit prin sensibilitate modernd, poezie citadinj
si energie vitald; poemele proprii, pe care le semneazi cu
pseudonimul Ervin, sunt lipsite de valoare. Impunerea direc-
tiei e confirmatii de aparitia, in capitald si in provincie, a nu-
meroase reviste (de obicei efemere) de orientare simbolistd; in
acelasi timp, si reviste eclectice — unele de circulatie destul de

largd — publicid poezie simbolistd. Perioada e §i una a pole-
micilor cu }epmzcnlan;ii directiei traditionaliste (in primul rind
sdmdndtoriste).

Un poet ca l?imiuie Anghel (1872—-1914) e recunoscut ca
legat de simbolism, desi nu se afiliazd grupdrilor oficiale; dim-

. potrivd, colaboreazi la revistele traditionaliste.

lo_n Mir‘wlcscu (1881-1944) si G. Bacovia (1881-1957),
COI‘{SI(’CTat.I. in genere, cei mai autorizati rcprczénlami ai sim-
!)ohsrr‘u:lm ron)ﬁnesc‘, apar in momentul ciind curentul este deja
lmpL:h W teoric - i il ilustreazd cu originalitate si consec-
v::rl]gtl.'?/hnules.cu, prin primele sale volume — apiirute in 1908
sB acov.ia—,_df:wng un excelent popularizator al simbolismului;

> Imagine emblematici a poetului simbolist, cu o
;)I:)t;rgal-gc[;crlgl"‘m al chclor tipice — debuteazi in vqun"l abia
i sirr;borlri‘s [:uriocu sc. mani fcst%i la limita la care unii declarau
ik lln capitol mChlSZ pot fi considerati simbolisti
o curemijlui Duh;n Eml (?lnl_rc ccn_mai interesanti reprezentanti
devine fund:;l pcztri;lz?gl'osrli?r?t;h'smm o S

Poate c¢ii simbolismul se idenlir[l‘:c".’:ol:\dmare'
d_ccﬁl cu o listd de autori: la fnceput
snmbglism dupi ce au scris altfel (1;\’/1 e
poeti care incep prin a scrie, in Spiri
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ai mult cu o perioadi,
nt autori care ajung la
acedonski), dupi cum sunt
tul vremii, in manieri sim-

bolistd, pentru a-si schimba apoi orientarea; cazul celebru e

Arghezi, dar si allii, mai putin talentati, au evolual la fel. In
perioada 1905-1915, simbolismul ¢ uniforma aproape obli-
gatorie a poeziei moderne, pe care o adopta si poeli importanti
care, nemaiizbutind si scrie altfel decat autopastisandu-sc,
rimin definitiv ,,reprezentanti ai simbolismului* (Minulescu,
Bacovia) si poeti care isi vor gisi, in timp, alt mod de expresie,
dar vor rimine mereu debitori simbolismului (Arghezi,
Pillat), si o multime de poeti minori, mimetici. Ultima cate-
goric continud s scric in manierd simbolistd pind foarte
tArziu; inceteazi si publice doar silitd de interdictiile prolet-
cultiste.

Asadar, continuim sd vorbim mai mult din comoditate de
poeti simbolisti; sunt si dintre acestia — cei care nu au parasit
niciodati formula ori poeti morti la douizeci de ani, ca D. laco-
bescu (1893-1913), fixati in istoria literaturii prin citeva
poezii; multi au avut insi o fazd simbolista, dupi care s-au
afirmat prin alte modele poetice: Tudor Arghezi, care a evoluat
spre un modernism de sinteza, de facturi originali, Ion Pillat
(1891-1945), orientat spre traditionalism si neoclasicism,
Adrian Maniu (1891—1968), care s-a apropiat de expresionism,
lon Vinea (1895-1964) si B. Fundoianu (1898—1944), legati
de miscirile de avangarda.

Istoria literaturii a retinut si alti poeti, mai putin importanti, le-

gati de miscarea simbolisti in diferitele ei faze: Cincinat Pave-

lescu (1872-1934), Gh. Orleanu (1873-1911), Constantin

Cantilli (1875-1949), Gabricl Donna (1877-1944), D. Karnabatt

(1877-1949), Elena Farago (1878-1954), Alexandru Gherghel

(1879-1951), Eugeniu Stefiinescu-Est (1881— 1980), Al. Petroff

(1885-1940), AL T. Stamatiad (1885-1956), Alice Cilugiru

(1886—-19337?), Horia Furtuni (1886—1952), Emil Isac (1886— 1954),

Barbu Nemteanu (1887-1919), Claudia Millian-Minulescu

(1887-1961), Mihail Cruceanu (1887-1988), Mihail Siulescu

(1888-1916), Eugeniu Sperantia (1888-1972), N. Budurescu

(1888-1974), Alfred Mosoiu (1890—1932), Vintild Paraschivescu

(1890-1965), I. M. Ragcu (1890-1971), AL Vitianu (1891 -1943),

Serban Bascovici (1891-1968), Constantin T, Stoika (1892-1916),

Demostene Botez (1893—1973), Marcel Romanescu (1897-1956),

Barbu Solacolu (1897-1976).
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2. Atmosfera de epoca

a. Spatii de comunicare

Scriitorii simbolisti au frecventat spatii publice favorabile
circulatiei de idei: cenacluri, cafenele literare, saloane artistice.
Au pitruns — destul de putin — si in mediul universitar.
Rispandirea ideilor si consolidarea sentimentului de aparte-
nenti la un grup s-au realizat mai ales prin revistele literare ale
vremil.

Cenacluri. Cel mai faimos si mai important nucleu sim-
bolist il constituie cenaclul lui Macedonski, perindat pe la maj
multe adrese bucurestene ale poetului. Pentru atmosfera sa a
rimas emblematic decorul si ritualul din locuinta situati in
Calea Dorobanti nr. 23: de inspiratie ezoterica si Tncercind
s atribuie poetilor §i poeziei un statut suprem. Intr-un salon

" drapat in catifea rosie, ornat cu obiecte de artd, la lumina lu-

mandrilor si in fum de tigard, zece fotolii aliniate, in dreptul
unui tron, asteapti ,,societatea secreta* a poetilor. Magistrul isi
recitd poemele asezat pe tron; apoi cedeaza locul celorlalti,

inclusiv debutantilor, pentru a-si citi productiile. La sférsit, .

acestia primesc laude nemadsurate si, adesea, pietre pretioase
false, pe care amfitrionul le ofer in semn de admiratie (Ma-
rino 1966: 337-353). Aproape toti poetii simbolisti au par-
ticipat micar efemer (ca Bacovia) la intilnirile cenaclului.
Printre ultimii au trecut prin cenaclu N. Davidescu, Ion Pillat
Tudor Vianu. ' ,
C a fenele. Tot Macedonski e in centrul unui grup care se
aduna3 la ore fixe, in renumite cafenele bucurestene: la Fial-
kovski, pe Calea Victoriei, la Café Boulevard, apoi, de pe la
1900, la cafeneauz_i Kiibler etc. Dupd 1900 si Mil’]UlCSCU e
g\tcf;::;:f)-an-acue al cafenelei literare (de pildi, la Terasa
Saloane. i’n?:re saloane, cel mai cunoscut este cel tinut de
un bogat colectionar de artd, aventurier pasionat de ocultism
?11 g; lpcxl:élza moderni, protector al artistilor: Al. Bogdan-Pitesti
Minul;scu 2). %mﬁmon!}l e frecventat si elogiat de Arghezi,
S S. a. ogdan-Pﬂesn sustine material Literatorul, pre-
ateazd vcv)lumululux Macedonski Bronzes (1897), editeazi pri-
ma revistd de artd din Roménia, Ileana (1900—19b1), piish'ezzé
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manuscrisul Agatelor negre al lui Arghezi. In preajma intririi
Romaniei in primul rdzboi mondial, scoate cotidianul Seara (la
care e redactor Arghezi, iar printre colaboratori se numara
Bacovia si Gala Galaction). E un personaj controversat, banuit
de afaceri dubioase si acuzat ca intermediar al politicii germane
de ocupatie.

Mediul universitar. La Universitatea din Bucuresti,
profesorul Ovid Densusianu tine cursuri despre , literatura noua
la popoarele romanice® (1905-1906, 1914-1916), populari-
zind poczia simbolistd, in primul rind cea franceza. Mai
tarziu (1937-1938), ¢l va trece in revistd si poezia romana
a vremii, in care va vedea confirmarea directiei simboliste pe
care a sustinut-o intens, dar si regretabile devieri: o avangarda
pe care nu era pregtit sa o inteleagd. Un exemplu de ,,cano-
nizare® a simbolismului in perioada interbelicd il ofera si
episodul invitdrii lui Bacovia, in 1933, de catre profesorul
D. Caracostea, la un seminar de discutii despre poeziile sale,
la Facultatea de Litere din Bucuresti.

Conferinte. In epoci, o formi de impunere a ideilor este-
tice o constituie conferintele publice. Mai importante pentru
oficializarea simbolismului sunt cele ale revistei Viata noua.

Reviste. Prima si cea mai importanti revistd simbolista
este Literatorul lui Macedonski; apare la Bucuresti, intre 1880
si 1919, in mai multe serii, cu periodicitate variabild si intre-
ruperi, dintre care cea mai mare intre 1904 si 1918. in momen-
tele de intrerupere, activitatea sa e suplinita de reviste-satelit,
scoase de Macedonski insusi — Liga ortodoxd (1886), Revista
independenta (1887) — sau de colaboratorii Literatorului : Re-
vista literara (1885—1905), Analele literare (1885—1888) elc.
La Literatorul au debutat G. Bacovia (in 1899) si lon Barbu
(in 1918).

Dupi Literatorul, a doua revista simbolisti importanta prin
program si prin capacitatea de a regrupa scriitori este Viata
noud, editati la Bucuresti, bilunar, intre 1905 si 1925, de Ovid
Densusianu.

in perioada 19041916, apar numeroase reviste simboliste, multe
efemere, in Bucuresti si in provincie: Linia dreaptd (Bucuresti,
1904, editati de V. Demetrius si T. Arghezi), Revista celorlalti
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(Bucuresti, 1908, director [on Minulescu), fnsula (Bucuresti, 1912,

director lon Minulescu), Gradina Hesperidelor (Bucuresti, 1912~

condusi de AL T. Stamatiad), Versuri (Tasi, 191 1._59E6' cu titly]

schimbat in Versuri si prozd; redactor — pana in 1914 _
1. M. Rascu), Fronda (lasi, 1912), Absolung (Iasf, 1913-1916, cy
intrcrupéri: redactor I. Ludo), Orizonturi noi (Bacau, 1?15, sub con-

_ ducerea lui G. Bacovia) elc. Un caz interesant il constituie

* Simbolul (1912), revistd care are ca redactor (sub pseudonimuy]
S. Samyro) pe Tristan Tzara. Dintre revi_slelc eclectice, rolul cel
mai important 1-a avut Flacara (Bucuresti, 191 1‘— 1923, cu o nire-
rupere in perioada 1916—1921; director Constantin Banu; redactor
—in 1915 si 1916 — Ion Pillat), revistd culturald de largd circulatie,
cu colaboratori de orientiri estetice diverse.

O cercetare mai cuprinzitoare a fenomenului simbolist ar
trebui si aibi in vedere atit aspectele pitoresti ale boemei lite-
rare, cit si modul cum au functionat instantele validatoare:
critica, istoria literard, universitatea, manualele scolare.

b. Ipostaze sociale ale poetului :

La inceputurile simbolismului roméinesc, punerea in scend
a vietii literare e poate chiar mai spectaculoasa decit operele
scrise. Ca si la Paris, decadenta, simbolismul, poezia noua sunt
un mod de viatd pe jumdtate ostentativ, cabotin, pe jumaitate
autentic, chiar dramatic.

‘In tipologia epocii sunt bine reprezentati artistul-boem (ca
Mircea Demetriade); poetul provincial, venit la Bucuresti
pentru studii niciodatd terminate, triind din publicistici si
petrecandu-si restul timpului in cafenele (ca ITuliu C. Si-
vescu); micul functionar infiinténd reviste simboliste efemere
in orasul natal (ca G. Bacovia); tdnirul pasionat de lecturi mo-
derniste, doborit de ftizie (ca Stefan Petica). In acelasi spatiu
lne'rar-se n_us.:cz'i insa si rentierul ruinat (D. Anghel), poetul cu
carierd solidd, pentru care poezia e un agrement su;;erior (Eu-
ﬁfgg)szﬁnescp-ﬁsn,_ functionarul public important (Ton Minu-
poi o e ELade (F Arghe)
fiste. listnd cf ~cmiar. Unu se apropie de cercurile socia-

asand citeodatd s3 pitrunda in poeziile lo nti-
mental-mesianice; simbolistii sunt, cind by i
(Minulescu), nationalisti (Peticﬁ’ e,

o . mai trziu Davidescu) etc.
id Densusianu este profesor universitar, seful catcdr)f:i de
22
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filologie romanici la Universitatea din Bucuresti (din 1902);
savantul, autor al unor opere lingvistice de referinta (precum
Istoria limbii romdne), isi ingaduie placerea de a scrie poezie
si de a o publica sub pseudonim. Tanérul Ion Pillat, care ii edi-
teazi pe Macedonski si Bacovia, e deopotrivi un mecena i un
poet rafinat, de real talent.
in ciuda acestei mari diversititi, textele pastrate confirma
faptul ci in miscarea poeticd simbolistd este asumata autonomia
esteticului: pentru autorii vremii, indiferent de ocupatiile prac-
tice si de starca lor sociald, poezia e un domeniu izolat,
neatins de faptele contingente.
La sfarsitul secolului, simbolistii tind s se identifice si cu o psiho-
logie specifica: ,,Cand viata e asa de frumoasd, speranta asa de mare
si cerul asa de albastru, tinerii de acum sunt deja trecuti, siturati
de toate. Pe fiecare il chinuie greutatea viselor, neputinta de a lucra,
dorinta nehotiiratd de ceva care nu existi, setea de o senzatie noud,
deosebiti de toate cele cunoscute* (St. Petici, , Demonul “, in Lumea
noud, nr. 1184, 1898 apud Bote 1966: 56).

c) Curente ezoterice

O parte dintre poetii simbolisti roméni au fost atrasi de
miscirile ezoterice la moda la sfarsitul secolului trecut. Aces-
tea le puteau oferi o forma consolidati de elitism: sentimentul
participirii la o confrerie universalista. in plus, concretizau
filozofia misterului — devenit accesibil pentru initiati, ca
,stiintd secretd*. A existat o convergenta considerabild intre
modelul simbolist si cel ezoterist; chiar daca influentele au
fost minimalizate de istoria literard (ca superficiale sau ca
atingdndu-i in primul rind pe autorii minori), unele date de-
spre limbajul simbolic al ezoterismului modern sunt indis-
pensabile, cel putin pentru a plasa intr-un context cultural
potrivit o parte dintre aluziile poeziei epocii.

De fapt, doctrinele ezoteriste predispuneau citre 0 anume
intelegere a simbolului: nu atat vag, cét secret (nu produs de
autor, prin convergenta textului, ci preluat dintr-o traditie cul-
turali oculti). Poezia nu se va sustine deci numai prin sugestic
sau metaford, ci si prin mijloace estetice tipice liricu livresti:
limbaj manierist, obscur, incircat, intr-un jargon straniu, dar
pitoresc.
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In forme superficiale, mondene, eclectice. miscirile ¢z
tenste pariziene de la sfarsul sccolului al XIX-lea contingg,,
ambitiile dintotdeauna ale gnozei: raponalizarea misteruluy, pi
munderea impatcd in secretele umversulut, ,religia stunifiey

O miscare ezolericd pe care unii dintre primut simbaoljgy
romini — Macedonski. Obedenaru, Peticd — au cunoscut-o
au cultivat-o — si datoritd contactelor e cu literatura - este cey
a ordinului cabalisic rozicrucian (sau al Rozer-Cruge:
Rosa-Crucis, fr. Rose-Croix), condus de Joséphin Péladan,

Nohilul francez Stanislas de Guaata (1861~ 1897, autor a trei voly-

me de poeme simboliste (publicate tntre 1881 st 1883), interesar

de Cabald st de alchimie (volume: Au sewil die mystére, 1886 Le

Temple de Satan, 1887), infuinteazd in 1887 Ordinul cabalistic al

Roser-Crucis. al cdrm Mare Maestru se proclamd. In 1890, unul

dintre membrii ordinului, romancierul Joséphin Péladan, se

desprinde din miscare, crednd Al Treilea Ordin intelectual al

Rosei-Crucis, cruia i era ferarh suprem, Sér (rege, mag in asiriani),

Mare Maestru. Persona) extravagant, organizeazi o serie de

Saloane - gestun de extenionzare esteticd —, la care participd nume-

rost semton 1 picton din lumea boemd a Panisului (Alexandrian

1994: 110-1138).

Ffélgdan este invitat in Roménia in 1898, de Al. Bogdan-Pi-
testi, si confcrcn!.iag:“\ la Ateneu, imbricat in costum indian si
p.xr{um:n cu mosc. In contrast cu valoarea sa literarii neinsem-
DA, personajul la modi ¢ o prezentd permanentd in atmo-
sfera _cuhuml;‘a a vremii, prin traduceri, citiri, dedicatii. Pare si
constituie si un model de ceremonial : cenaclul lui Macedonski
muta (prin penumbra, decor oriental, culoarea rosie, aburidengﬁ
d_c l;andaﬁri §i pietre pretioase) wtemplul“-salon al rozicru-
cienilor lui Péladan. Autorul francez este invocat si in sprijinul
iden de latinitate.

'If;;grul Grigore Pisculescu (viitorul Gala Galaction) fi oferd in

: emotionat, oda Deus androgynes; Macedonski ii dedici o
pqum 'f’. lranccz:é (A Péladan, 1907); Al. Obedenaru si M. Deme-

(1508) o ora in rom3nd; G. Donna il clogiazi in Viafa noud

din Finis latinorum (1899« o literard si politica apare o traducere

latine, preluatii si de P _.vO;.)era ey dezvqlu‘a u‘toria LN s

p si eticd); Const. T. Stoika fi traduce Sfinxul

(1914); i se re i ] I
Semiramida. prezintd Ia Arenele Romane drama ,,eroico-eroticd

24

Macedonskr era in legiturd si cu Stanislas de Guaita, chruia i
publici in 1893, in Literatorud, poczia Endymion.

Sc pare ca primele generatii de poeti simbolisti roméni
(poate cu excepta lur Peticd) au fost mai familiarizate cu
iderle oculuste Ta moda decit cu radiacimle filozofice ale
curentulur simbolist, In textele lor apar aluzii la metem-
psthoza, spintisn, alchimie. Macedonski tine in 1902 con-
teninta Sufletul s viata vitoare. Al Petrof! scoate in 1903
revista Hermes, in care Macedonski semneaza articolul-pro-
gram , Spre ocultism

Mai mteresante sunt, desigur, posibilele ecoun in operii:
simbolismul rozer (roza mustucd ™), al aifrelor, al pietrelor pre-
tioase, cclectismul mitologic (Antichitatea clasica, India, ci-
vilizatia asinand ctc.) fac parte din inventarul ocultist curent,
carc ¢ folosit de poeu in prmul rand pentru valoarca sa
magic-cvocatoare.

® Texte ilustrative (v. Amologie - Al Macedonski, Avatar, Al. Obe-

denaru, Flort de sange, Sar-uluwi Feladan, D. Anghel, Metamorfoza,

Paharul fermecar.

3. Franta si Germania

Mai putin retinuti de 1storicii ulteriori a fost o alta tensune
accentuata de miscarca simbolista: cea intre principalele influ-
ente culturale ale vremn. Dupi victoria obtinuta de junimist
— formati in majoritate in spintul culturii germane - asupra
pasoptismului francotil. simbolismul readuce si mentine mai
mult timp in prim-plan influenta literaturu franceze.

Simbolismul e descris de Ovid Densusianu ca o manifestare
a spiritului latin in literatura. Ca si Jean Moréas in Franta, unu
dintre simbolistii romini vor ajunge sa teoretizeze (Mace-
donski) sau si practice (Pillat) neoclasicismul, ca revenire la
sursele latine. .

Contactul cu spatiul cultural francez se realizeaza in primul
rind prin lecturi, mijloc exclusiv si definitoriu pentru $t. Peticd
sau G. Bacovia. Multi dintre simbolisti cilitoresc in Franta
(Macedonski, Anghel. Minulescu): unii isi fac chiar stu-
diile la Paris (Pillat). Sporadic. poetii au contacte literare in
striinitate si nutresc ambitii de publicare in Franta (Mace-
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donski). Cei mai multi traduc poezie francezd: din Verlaine
(Anghel, Iosif, Demetriade), Albert Samain, Henri de Régnier
(Anghel, Minulescu).

Un aspect anecdotic interesant il constituie implicarea
politicd a simbolistilor, in preajma primului rdzboi mondial,
O parte se vor situa, in ludrile de pozitie publice, asa cum era
de asteptat, de partea Frantei (Densusianu, Pillat); in mod mai
putin logic, altii — Macedonski, Arghezi — vor fi atrasi in sfera
propagandei progermane.

4. Moldova si Muntenia

Reprezentantii simbolismului romanesc sunt aproape in
exclusivitate poeti munteni i moldoveni. Ardealul — mai putin
sensibil la influenta francezi si aflat in perio_ada de afirmare
a curentului in afara granitelor tarii — va ilustra traditiona-
lismul simanatorist, mai tarziu §i expresionismul, sirind peste
simbolism. Exceptiile (de exemplu, Emil Isac) sunt putine si
nu prea im_porlante. La inceputuri, pentru Macedonski; mis-
carea poetici din jurul Literatorului e manifest munteneasci,
in masura in care se opune junimismului iesean si se revendici
din traditia pasoptistd a lui Heliade Riidulescu; aceasti opozitie
nu se va Q§SUa totusi in intreaga evolutie a curentului. I

Unii _crmci (T. Vianu) au vizut o diferenti intre simbolistii
munteni — mai orientati spre pitoresc si sonoritate (Mace-
d_opskn, Mlqulescu) si cei moldoveni — mai curind melanco-
llC'l, clgg@cx, obsesivi (Petic3, Bacovia). Davidescu consideri
Chlall' :la singurul s'imbo]ism autentic (descinzind din Eminescu)
et s DO bt 8 e

1de mbolisti sunt in realitate — prin claritate, rationalism

§1 simpatie fata de spiritul latin — pamnasieni.

5. Definirea pozitiilor: manifeste §i reactii

Receptarea critici - .
polf;?m x(gcssrlét,li?:jscarea simbolistd starneste adversititi si
peminhersl de strategia sale.steuc.:é — intentia de a soca
g coni insuﬂ: ve. natura trzzdx?oqahstﬁ a climatului literar
it s azaf, ele sunt insi §i accentuate de personali-
o a sefului de scoald — Macedonski. E de astep-
curent care proclamid modernitatea, citadinismul,
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eclectismul, care preia in mod prea vizibil modele occidentale
sii provoace reaclii in mediile conservatoare; asa cum am
viizut, el acutizeazi la noi si conflictul sferelor de influenta
culturald (franceza / germana). in plus, Macedonski si discipolii
siii devin antipatici pentru multi contemporani prin extrava-
gan{di, atacuri violente, prin exagerarea ridicola a elogiilor in
interiorul propriului grup.

Principalele acuzatii aduse miscirii simboliste se bazeaza pe
ideca de specific national si de autenticitate, pe criterii mora-
liste si pe o intclegere rationalistd a limbajului: i se reproseaza,
asadar, curentului caracterul de imitatie neromaneascd, temele
morbide si decadente, obscurititile limbajului poetic. Prin-
cipalii adversari sunt literatii din sfera junimistd si continuatorii
lor si, mai ales, reprezentantii simanatorismului si ai popora-
nismului (M. Dragomirescu, I. Trivale, N. Torga, Ilarie Chendi,
H. Sanielevici, G. Ibrdileanu).

Cea mai disputati problemi in legiturd cu simbolismul
romanesc a fost cea a originalititii sale. Curentul literar care
fsi expunea sursele citdnd autori si teoreticieni francezi, care
traducea, imprumuta motive si formule de versificatie a trezit
reactii acute la traditionalistii vremii. Artificialitatea poeziei
accentua impresia de corp striin intr-o literatura moderna
fnci firavi. Si mai tarziu, multi critici si istorici literari si-au
luat precautia de a demonstra cd un curent de imitatie ca simbo-
lismul a fost totusi original, pentru cd a aparut si din necesititi
interne sau pentru ci a asimilat creator influentele. Am sugerat
mai sus (pp. 10—11) i natura simbolismului a fost de la inceput
cosmopoliti: reprosul lipsei de spirit national i-a fost adus pand
si in Franta, unde soca diversitatea surselor culturale si a repre-
zentantilor. S-a observat si faptul ca simbolismul a fost primul
caz de sincronizare mondiald a unei misciri literare: la sférsi-
tul secolului trecut, circulatia de persoane si de idei permitea
o rapidi conectare la disputele estetice contemporane.

Nu e insi cazul si credem ci reactia antisimbolista s-ar da-
tora pur si simplu obtuzitatii critice, rezistentei la nou sau pre-
judecitilor nationale. Foarte adesea criticii (mai ales Trivale,
Ibriileanu) judeci lucid defectele unei mode imbritisate de
multi poeti minori, care isi ascund superficialitatea sub masca
inovatiei. Nu este ironizaté poetica simbolisti, ci sunt judecati,
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ctiva teoriei formelor fira fond, autorii banali, sengj.
% mimeze complexitatea sufleteasci g;
profunzime, ci confuzie.

ui publicil articole sau {in conferine
texte de simpli punere in
sau manifeste literare.

din perspe
mentali, care incearcd s
la care vagul ascunde nu

Promotorii simbolismul
care au adesea un statut incert: sunt
temd, dar si incercdri de teoretizare
Macedonski scrie mai multe articole despre limbajul poeziej,

despre simbolism, instrumentalism, tehnica versului. Peticii

discutd simbolismul intr-un context literar si filozofic mai larg,
indicindu-i sursele si trisdturile specifice. Mai originale sunt
ideile lui Arghezi, chiar dacd se asociazit cu ironii fatd de sim-
bolismul grupirii Macedonski, pe care poetul o piriisise intre
timp. Ion Minulescu publicd un manifest veritabil: artico-
lul-program ,, Aprindeti tortele™, in primul numir al Revistei

celorlalti; ideile expuse sunt insd lipsite de originalitate.

Ov. Densusianu militeazd sistematic §1 argumentat, vreme
indelungatd, pentru impunerea simbolismului, insistind asupra
temei citadine si a energiei vitale (ilustrate de Verhaeren).
N. Davidescu a fost considerat criticul cel mai competent al
simbolismului: militant la Tnceput, apoi tot mai detasat teo-
retic. El si unii dintre ultimii frecventatori importanti ai lui
Macedonski — Ion Pillat, Tudor Vianu — vor contribui la a
cqn§oiida pozitia simbolismului in istoria literard, prin editii
critice si prezentiri de sinteza.
Articole mai importante (v. Texte teoretice si manifeste simboliste):
Al Mgccanski: ~Despre logica poeziei* (Literatorul, 1880),
wPoezia viitorului* (Literatorul, 1892), ,,Despre poezie* (Litera-
rf)rul. 1895), ,,Simturile in poezie*" (Literatorul, 1895), ,,Simbo-
lismul® (Tara, 1895), ,,In pragul secolului* (Lireraron‘t}' 1899);
Stcffxln Peticd: ,,Noul corent literar* (Literatorul, 1899) ' Pocziz;
noud" (Romdnia jund, 1900), , Transformarea liricii* (’}é'omcinia :
f]‘g’&)?%)?) D T“f“’f_ Arghezi: »Vers si poezie" (Linia dreaptd,
Iimbii. lilcr.aree‘?h(ul}qtgxxu; ..\{ersul A e et
oud, 1908), ,,Sufletul nou in poezie*

(Viara noud, 1910 : S
Yng ), studiul Sufletul latin §i literatura noud (1-11,

D : - - - - .
v ;Jl;;: c;;n;nutl C;'ﬁ;bOl .mo.ndlal, simbolismul incepe si fie
apt de 1storie literard. Lovinescu il accepts, fard
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multi simpatie, ca pe una dintre miscarile moderniste,ilustrand \
teoria sincronismului. 1
Dupii al doilea riizboi mondial, perioada proletcultistd repunc
in discutic statutul curentului, categoriile incriminate fiind
occidentalismul (,,cosmopolitismul*), intimismul, estetismul,
poezia purd. Recuperarea se va face treptat, la inceput prin sub-
linierea , aspectelor sociale™ i a , radicinilor autohtone™.

6. Dramaturgia si proza simbolistd romaneasci

Teatrul lui Maeterlinck a fost foarte cunoscut in Romania
la inceputul secolului nostru. Unii dintre poctii simbolisti scriu
in genul sau: pot fi amintite, ca reprezentative, drama in ver-
suri Solii pacii (1901) de Stefan Petici sau piesa mull mai tirzie
a lui Ion Minulescu, Manechinul sentimental ( 1926). Acceasi
sursi se recunoaste in basmele dramatizate ale lui Victor
Eftimiu, autor destul de popular in epoci.

Proza simbolistd romaneasci nu ¢ foarte bogati, dar se indi-
vidualizeazi clar prin maniera stilistica. Romanul lu
Macedonski, Thalassa, publicat mai intdi in franceza cu titlul
Le calvaire de feu (Paris, 1906), il arati pe autor chiar mai sim-
bolist decat apare in poemele sale. Romanul este o prozi lirici
in maniera lui D’Annunzio, caracterizandu-se prin exces
stilistic, metaforic, prin erotism si exaltare a senzorialului; per-
sonajele sunt simbolice, iar supraincircitura retorici produce
pini la urmi un efect de monotonie.

Puternic influentatid de simbolism, apartinindu-i chiar, desi
apare ca un ecou lirziu, ¢ proza lui Mateiu I. Caragiale
(1885-1936). in special romanul Craii de Curtea-Veche (pu-
blicat in volum in 1929, dar inccput inci din 1910) abundi in
simboluri ezoterice, clemente de exotism si de dandysm.
Structura initiatici a naratiunii, obsesia tainei si a amintirn sunt
sustinute de un limbaj ornamentat, artificializat, care combini
cligeul poetic pretios cu arhaismul §i cu expresia argotica.
Reinviere anacronici a prozei lui J.-K. Huysmans si Barbey
d’ Aurevilly sau literaturd in stil Art nouveau (Crohmiilniceanu
1984), cartea a reusit — in perioada interbelica si ulterior —
sii polarizeze opiniile cititorilor sai, iritAndu-i sau fascinandu-i.

Specia tipic simbolistéd a poemului in proza a fost bine re-
prezentati in literatura romani (v. pp. 59-60).
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7. Artele plastice

in pictura roméneasca apar unele ecouri ale simbolismyy,:
in operele de tinerete alc’lui Stefan Luchian (18()3_19“:11
Theodor Pallady (1871-1956), Cecilia (‘ut_cacu-.‘iumt
(1879-1969). Ilustreazd partial curentul st unii pictori intyy;
apoi in relativa uitare, precum Kimon Loghi (1871 195) :
Nicolae Vermont (1866 —1932). Un simbolist veritabil estc
sculptorul Dimitrie Paciurea (1873~ 1932). Studiazi scul pu;n
la_i Paris si e puternic influentat de tendintele stirsitului de .\'uc(;|
(mpresionism, simbolism, Art nouveau). Unele dintre sculp-
turile sale — Zeul razboiului, Zeul Pan, Sfinxul, $i mai ales seria
dc. Himere : Himera vazduhului, Himera pamadntului, Himera ape;
fhme_ra pr,n:i.— sunt reprezentari simbolice bazate pe 0
imaginatie mitica.
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111. SIMBOLISMUL IN SPATIUL CULTURAL

Miscarea simbolistd nu poate i inteleasi in afara raporturilor
pe care le-a intretinut cu alte directii literare ale vremii: ra-
porturi de delimitare, de continuare, de interferentd sau de
punere a premiselor pentru dezvoltiri viitoare — care pot fi
urmirite si in luirile de pozitii explicite, in politica literara a
curentului, dar si in realitatea operelor produse de reprezen-
tantii sai.

1. Romantismul

Simbolistii roméni nu s-au raportat explicit la romantism,
probabil si pentru ci acesta nu si-a constituit in literatura
romani un program estetic. Se poate totusi observa ci roman-
tismul pasoptist muntean (lon Heliade Radulescu, Grigore
Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu) este continuat de Mace-
donski si de prima generatie de colaboratori ai sdi (Mircea
Demetriade, Al. Obedenaru). Tema poetului damnat, demo-
nismul, poza macabra, procedeul antitezei sunt trisituri ro-
mantice pastrate la inceputunile simbolismului, mai ales in linie
decadenti. Un caz aparte, pe care il discutam in continuare,
l-a constituit romantismul tirziu, de filiatie germani, al lui

M. Eminescu.

2. Eminescianismul
Simbolismul roménesc trebuie studiat in relatie cu un feno-
men literar important, care s¢ desfisoara la sfarsitul secolului
al XIX-lea: impunerea treptaté a poeziei lui M. Eminescu ca
model si punct de referinti in evolutia liricii nationale.
Transformarea adusi de Eminescu in limbajul poetic romanesc
produce imediat valuri de imitatori, dar are si efecte mai in-
depirtate in timp.
desfasurarea istorica, directia simbolistd se opunc celei
eminesciene; mai ales in perioada inceputurilor, linia repre-
zentati de Macedonski, de revista Literatorul, de cenaclul sau,
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de influenta francezi se diferentiaza clar de linia pe
situeaza Eminescu, revista Convorbiri literare, ccnacluld}e ;
mea. influenta Agermanfi. E o perioada de conflicte PCrsounb
si de polemici. In plan estetic si in atentia publicului, cﬁsii :ale
este Eminescu. Curand se schimba raportul de forte im'rez’cdlor
tinuatorii fiecdrei directii: eminescienii sunt imitatorj carcnn*
pot iesi de sub presiunea modelului, esudnd intr-un cpigonis-nu
fara valoare, in vreme ce posibilitatile schitate, uneori Stﬁng-; ?]
de Macedonski se dovedesc fertile, producind poeti inlcrcs;;::
si conducind spre experimente moderniste originale. Dal‘urill’:
acestui complex de imprejurdri, simbolismul a putut fi vﬁzu‘[
;si cao rfzgiqgie fatd de epigonismul eminescian. Lucrurile supt
insd mai complicate: atét in teorie, cét si in productia poetici
simbolismul autohton e marcat de modelul Eminescu. ,
La cﬁgiya poeti si teoreticieni apare ideea — socanti in con-
lt?xlul amintit — cd Eminescu este adevaratul precursor al
supbolisrpului romanesc. Stefan Petica mai intﬁi; apoi B. Fun-
domn-uﬂsl mai ales N. Davidescu formuleaza aceasti idee
bazati in esentd pe cea a legaturii dintre romantism (mai ale;
cel -gcrrnan) si simbolism. In ciuda contingentelor istorice
Eminescu ar fi anticipat simbolismul prin filozofia idcalistz"i’
cf:arc; copducc in textele sale la viziuni dominate de vis, de con-’
e s it e s S
S e 4 a literatiel, a efecl-elor d‘e sim-
Wy e cnel\c,:;g:nc‘:ilitam:e s‘onore ale_mmb_ohstﬂ_or:
romani sunt direcl, influentati p rtlaj(?rltatt?aApoeulor Slm'bOhS'u
il & iz — tle Ho . t1 = in _llmba_], in structura imagi-
il s i 5 Irica lui Eminescu. Lucrul e mai vizi-
e cuca sau Anghel, dar se manifesti sporadic chiar 1
inulescu, in poeziile de i D opercle
A e e nceput, sau la Bacovia. In operele
! ghel si Peticd apar mai ales ecouri iei emi
ciene condensate in cuvinte-cheje o, a}le el 4
ePllete_ ca dulce, sfant, trist- apoi no (;:ld_or, e nfefancol_te, ol
v1sulu1,. Jocul de umbre si’lumini e reaht_atea
progresia lenti (incet-z‘ncét) ima i,]{‘ion;_nul., Sc"u !grarea ﬂ01:110r:
prin paloare, irealitate). Pe cei% B e e
cesor si limbajul, care armoniz N L ERpe ) medlss
pronuntii regionale (moldo i . i sl
venesti) si neologisme moderate.
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3. Samanitorismul. Traditionalismul

La fnceputul secolului nostru, siminitorismul — directia
traditionalistd care si-a luat numele de la revista Samandatorul
— si simbolismul — reprezentat mai ales de revistele Literatorul
si Viata noud — sunt principalele tabere in luptd. Totusi. in
viata literari lucrurile nu se reduc la o simpla antiteza intre
vechi si nou, national si cosmopolit, rural si citadin etc., ci ofe-
ri istoricilor exemple de combinatii paradoxale: in structura
revistelor, care nu respecti intotdeauna distinctiile de ideologie
literard, si chiar in operele poctilor, care combini elemente tra-
ditionaliste si moderniste. Astfel, D. Anghel — care aplica teh-
nica sugestiei si a simbolului pe un material tematic si lexical
autohton — e un timp redactor la Samandtorul, unde publica,
in colaborare cu traditionalistul St. O. Iosif sau cu modernistul
Minulescu, traduceri din poeti simbolisti francezi. De altfel,
traduceri din simbolistii francezi apar in mai toate revistele
traditionaliste mai importante. La randul lor, unii dintre tra-
ditionalistii vremii (Iosif, intr-o anumita misuri si O. Goga)
asociazi procedee simboliste (sugestie, muzicalitate, fluiditate)
cu limbajul si tematica rurala.

Dupi primul rizboi mondial, o serie de poeti formati in me-
diul simbolist si parnasian evolueaza spre un traditionalism
tematic, mai ales substituind imaginarul exotic printr-unul
autohtonist (pimént, roade etc.). Fenomenul se observi cu cla-
ritate la I. Pillat (de exemplu, in contrastul dintre ciclul Visart
budiste, 1912, si volumul Pe Arges in sus, 1923). la Adrian
Maniu (Salomeea, 1915: Ldnga pamant, 1924) si, intr-o forma
mai complicatd, la Tudor Arghezi.

Dincolo de afinititi personale, de grupiri literare si de lua-
rile de pozitie estetice, incadrarea stilistica a autorilor se face
de multe ori dupé criterii exterioare — de tematici si de limbaj
poetic (contind, de pilda, numirul neologismelor sau prezenta
unor cuvinte-cheie).

4. Parnasianismul

Simbolistii francezi au polemizat cu parnasienii, generatia
imediat anterioard, din motive de doctrini, dar si din simple
rivalitiiti conjuncturale. S-a observat adesea ci. in afara spatiului
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francez. nu se mai face distinctia parnasian, simbolist, inl]ucm
a

celor doud scoli suprupmlﬁndu-sc.
In principalele puncte de divergentd, parnasienii sun Maij
rationalisti, intelectualisti, eruditi, incearcd si adopte un t(;n
impersonal si chiar si concilieze stiinga §i poezia; simboligjj
le opun emotia (in plan uman) si misterul, irafionalul (in plan
metafizic). Poezia parnasiani ¢ descriptivd, staticd; cea sim.-
bolistd preferd evocarea stirilor fluide, tranzitorii. Parnasienij
conservi o versificatie traditionald, in care esenfiald este cj-
zelarea formei. Simbolistii inoveazii, uncori pand la destruc-
turarea versului. Existd insi si asemiindri insemnate intre cele
douﬁ_sp()li: le apropie mai ales principiul autonomiei artei, al
pocziei pure, degajate de imperativele etice. Religia artei si
pasiunea artificialului se regiisesc la ambele directii, chiar dac?
lcor_clizz‘n’ilc sunt diferite. In practica poctica, tablourile par-
nasiene sunt, de fapt, simboluri criptice, uneori mai autentic
misterioase decdt cele simboliste. O temi tipic parnasiani
— contemplarea si descrierea obiectului estetic — presupune de
fapt trzmsfqnnarca acestuia intr-un simbol al artei. Pentru unii
cczrjlcnlalon, evocarea Antichititii greco-latine e tipic parnasia-
AL s
India, civilizatia asiria;Iz"l) i an e e Eglp'[’
Dincolo de contactele aminlsi{c i igﬂ[l‘-o s lcp‘lil d({Cﬂdef!(CI-
si parnasianism se realizeazi | lln = Cl:CﬂlClC l'mrc Slmb_OIIan
vocabularul neologic, in in\.'cntsaruzl1 (lim mlye'l o SUPeTﬁCAlﬂl: o
tivarea poeziei cu formi fixi PSR R tmenlh
n literatura romand, etichete
unecri plicate allcarln]?i't ic\rﬂzlg:;z:; fiie pari.rfasian sau simbolist sunt
1943 antologia Din poezia noasr:d POf-:l,l, paqueSCU pubies
sxingl, Wi Dieratiiads. . pai nasiand, in carc sunt cu-
; riel Donna, Al. Obedenaru,

Gh. Orl .
rleanu, Al Petroff, Tuliu C. Sivescu, Toti se regisesc (in

parte prin aceleasi texte) in : e
a Lidici Bote (1968). In sudua et o< mboliste romnes

. | sdu mon
nasianis . ografic despre par-
"Reflexe ﬁﬁi){e“‘”?a'?'% Dolincseu i intituleaz un carfilol
poctii cu posibile i Ct Foméneascd®, selectind dintre
M. Demetriade xin'ffﬂé'eg? prmasienc pe AL Macedonski,
s - vavescu, Al Obedenaru, G. D
, G. Donna,
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Al Petroff, C. Cantilli, St. Petici, dar si pe St. Orasanu, N. lorga,
Duiliu Zamfirescu, Mateiu I Caragiale 5. a.

Majoritatea celor L suspectali de parnasianism sunl deci in
epald misurd revendicati de simbolism: parnasianismul s-a mai
putut asocia si cu clasicismul (Duiliu Zamfirescu) si, mai alcs
intr-o fazi mai thrzie, cu traditionalismul temelor (Mateiu
I. Caragiale, lon Pillat). Trasaturi parnasicne au fost identifi
cate §i la poeti mai vechi - de pildi la Alecsandri, in Paste-
luri — sau la modernisti ca lon Barbu, Primele poezii ale lui
Barbu imbini somptuozitatca descriptivi (parnasianii) cu vo-
inta de a simboliza (vizibila si in titluri: Lava, Copacul, Ban-
chizele, Arca, Umbra) si cu un elan vitalist mai apropiat de
expresionism.

Texte ilustrative care se incadreazd mai curdnd in directia parna-

siand (v. Antologie): La Polul Nord de uliu C. Savescu; Nord letar-

gic de Gabriel Donna, eventual si Avarar de Al. Macedonski.

5. Modernismul, expresionismul,

miscirile de avangarda

Modernismul poetic romanesc se dezvolta din simbolism:
preludnd obsesia actualititii si atitudinea de fronda, respingind
insi estetismul ostentativ, luat in serios ca religic a artei, $i
monotonia discursului simbolist. Modernismul din perioada
interbelicit e foarte divers: ermetic, neotraditionalist, ironic etc.
Este, de fapt, un moment al interferentelor : dupd unii critici,
chiar ultimii poeti simbolisti importanti — Minulescu si Baco-
via — se distanieazi partial de curentul care i-a produs, prin
accentuarea conventiei (I. Pop 1990: 23). In acelasi timp, poeti
importanti, neincadrabili in totalitate unui curent, au o prima
fazi simbolistd (Arghezi, Pillat) sau parnasiand (lon Barbu).
Notele expresioniste sunt mai rar asociate simbolismului: ele
au fost observate la Bacovia sau Arghezi, dar mai mult ca
rezultat al unor convergente intdmplétoare.

Avangarda preia din simbolism in special ideea explorarii
noului; suprarealismul ¢ mai profund legat de simbolism. pe
care il continui fmpingind citre extrem alunecarea in ima-
ginar, irational, vis. Multi dintre reprezentantii miscérilor de
avangardi incep prin a publica poezie simbolistd. Cazul cel
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mai tipic este cel al lui Tristan Tzara ([anrmlcl Ros.c‘nsmcl\;L
1896~ 1963). care va initia in 1916, la Ziirich, dudzu.smul‘; in
1912, fiind incit elev, el editcazd impreunii cu lon .Vmcu
(1. Tovanaki], 1895—1964), revista de poezic Simbolul (din carc
au apirut patru numere), la care colaboreaza 'P"mClPal“ pocti
simbolisti ai vremii. Tzara insusi publicdl aici poeme in stilul
lui Minulescu. B. Fundoianu, Ion Vinea, Adrian Maniu nu se
vor desprinde niciodatd definitiv de elementele simboliste ale
operei lor.
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IV. RETORICA SIMBOLISTA

1. Simbolul

S-a afirmat de multe ori ci, in ciuda denumirii, simbolismul
nu poate fi redus la folosirea simbolului — procedeu care
apartine literaturii in genere, nu unui curent anume. Lucrul e,
desigur, adevirat; nu se poate insd nici trece prea usor peste
un concepl care a coagulat in jurul sau, cel putin la incepu-
turi si cel putin prin manifeste, curentul simbolist.

Definitii ale simbolului. Desi e o notiune vehiculati
astazi intens de teoria si critica literar, simbolul nu este o
figuré de stil in sens traditional. Nici nu a fost, de altfel, cuprins
in tratatele clasice de retorica.

Domeniul care pare cel mai potrivit pentru definirea sim-
bolului este teoria generald a semnelor (semiotica). Din acest
punct de vedere, simbolul este un mijloc de transmitere de
semnificatii, deci de comunicare. Abordirile antropologice,
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psihologice, de istorie a religiilor il plascaza totusi si in afara
comunicirii propriu-zise.

Intr-o definitic foarte generald, simbolul este o imagine con-
creta, care are o semnificafie proprie, dar prin care se identifica,
in virtutea unei corespondenge, si un alt sens, abstract.

Termenul simbol isi are etimonul indepintat in gr. symbolon, care
desemna initial un obiect rupt in doud pentru a deveni mijloc de
recunoastere intre doud persoane. Cuvantul actual are si in roméni
mai mulle sensun diferite, printre care acela de ,,semn conventional
folosit in stiintd sau tehnicd* (de exemplu, O este simbolul chimic
al oxigenului) sau acela de ,,rugéciune care rezumi esenta unei doc-
trine religioase™ (simbolul credintei sau crezul). ’

Simbolul poate fi considerat din doui perspective: a celui
care il foloseste sau a celui care 1l descopera. in primul caz,
e utilizat pentru a transmite indirect o semnificatie mai genc-
rali; in cel de al doilea, el e supus descifrarii pentru a se identi-
fica (in lume sau in text) un sens profund, dincolo de aparente.
fn prima ipostaza, simbolul e manipulat in procesul de comuni-
care: un pictor reprezinta un vérf de munte pentru a comunica
ideea de ascensiune spirituald, de elevatie; in cea de a doua,
simbolul apare ca fiind deja dat, intr-un univers in care totul
e semnificativ: un ganditor care priveste marea o poate con-
sidera un simbol al imensititii sau al nelinistii spiritului. Sim-
bolul e, asadar, un mijloc retoric, dar si instrumentul unui act
de identificare psihologicd sau de revelatie mistica.

Simbolul presupune o ierarhizare a planurilor pe care le
leagi: sensul indirect € mai important decat obiectul care il
reprezinti intuitiv; varful de munte sau imaginea marii sunt
aparente, dincolo de care se ajunge la ideca simbolizati: esen-
ta, profunzime, adevir.

Legdatura dintre imagine §i sens. Simbolul exista,
asadar, in virtutea unei legituri, a unei corespondente care se

stabileste intre doui planuri: al obiectului concret (imagine si .

sens) si al semnificatiei secunde, abstracte la care el trimite.
Natura acestei legituri nu e usor de precizat: intr-o culturi
dati, ea poate s apari ca arbitrard sau ca motivata. Distinctia
intre arbitrar si motivat depinde de perspectiva — istorica sau
contemporand — pe care cercetitorul o adoptii: din punct de
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vedere istoric, multe asocieri au avut 0 motivatie care s-a pier-
dut treptat. Bufnita ca simbol al intelepciunii, de exgmplu, ¢ un
simbol motivat la origine, dar care aparc astizi mai curind ca
arbitrar.

Motivatia inseamni, pentru un simbol, 0 relatie de tipul me-
taforei sau al metonimiei, deci de analogie sau de continuitate.
Apusul soarelui poate fi un simbol al mortii in temeiul unci
aseminiri de situatii (sciidere, disparific a luminii §i stingere
a vietii), deci prin metaford. Clepsidra devine un simbol al
timpului pentru cd misoard scurgerea acestuia (si 1l evoci prin
metonimie).

Legitura poate fi diferitd si dupd gradul ei de stabilitate
si de vechime: existd simboluri traditionale, curente intr-o
anumitd culturd, si simboluri noi, descoperite, propuse la un
moment dat.

Semn si simbol. Semn ¢ termenul cel mai general pen-
tru un obiect care inlocuieste un altul, pentru a servi comuni-
cirii. Simbolul ¢ un tip de semn, diferenta specifica fatd de
numele generic fiind adesea o simpld problema de terminologie.

In semiotica lingvistici, ale ciirei baze le-a pus Ferdinand de Saus-
sure, se face o diferentd intre semnul arbitrar $i simbol — care e un
semn motivat. Cuvintele sunt, in genere, semne arbitrare (asocierea
secveniei de sunete cu un sens este conventionalid). In schimb, in
semioltica creatii de filozoful Ch. S. Peirce, simbolul e injeles ca un
tip de semn nemotivat, diferit de indice (semn bazat pe o legiituri
de cauzalitate) si de icon (semn bazat pe o relatie de analogie).

Teoria simbolista a analogiei. Simbolistii au
preluat teoriile filozofice si mistice ale analogiei universale:
in temeiul acestora, existd legituri secrete intre planul realititii
si cel al esentelor, al ideilor pure. Rolul poetului-magician este
de a le surprinde i de a le comunica cititorului, in aceeasi
f{_)rme'l indirectd, pentru ci la ceea ce nu poate fi exprimat s¢
ajunge doar prin simbol. Simbolul capiiti astfel o functie de
cunoastere, de sondare a misterului cosmic. Teoria cores-
pondentelor, curentd in cirtile mistice care propuneau chiar

Labc_lc de echw.alcm,s'a intre microcosm si macrocosm, intre
realitatea materiald si cea spirituald, tnire zile, planete, pietre
pretioase, metale etc., ar

amas legati tn literaturi de celebrul
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sonet al lui Baudelaire Correspondances (Corespondente sau

Corespunderi), devenit emblematic pentru poetii simbolisti.
»Natura e un templu ai cérui stalpi triiesc / si scot adesea tulburi
cuvinte, ca-ntr-o ceatd; / Prin codri de simboluri petrece omu-n

| viatd / 5i toate-1 cerceteazi c-un ochi prietenesc. // Ca niste lungi

" ecouri unite-n depirtare / Intr-un acord in care mari taine se as-
cund, / Ca noaptea sau lumina, adinc, fira hotare, / Parfum, cu-
loare, sunet se-ngand si-si rdspund. // Sunt proaspete parfumbini ca
trupuri de copii,/ Dulci ca un ton de flaut, verzi ca niste cdmpii, /
— lar altele bogate, trufase, prihdnite, / / Purtind in cle-avinturi
de lucruri infinite, / Ca moscul, ambra, smirna, timaia, care cinti /
Tot ce vrijeste mintea si simturile-ncantid." (traducere de
Al Philippide). 4 (,,L.a Nature est un temple ol de vivants piliers /
Laissent parfois sortir de confuses paroles; / L’homme y passe a
travers des foréts de symboles / Qui I’observent avec des regards
familiers. // Comme de longs échos qui de loin se confondent / Dans
une ténébreuse et profonde unité, / Vaste comme la nuit et comme
la clarté, / Les parfums, les couleurs et'les sons se répondent..// 1l
est des parfums frais comme des chairs d’enfants, / Doux comme
les hautbois, verts comme les prairies, / — Et d’autres, corrompus,
riches et triomphants, // Ayant I’expansion des choses infinies, /
Comme I’ambre, le musc, le benjoin et I'encens, / Qui chantent les
transports de 1’esprit et des sens.™)

Simbol §i alegorie. Uniidintre teoreticienii simbolist
— in primul rind Albert Mockel — au dezvoltat opozitia dintre
simbol si alegorie, corespunzand diferentei dintre simbolul
trait (viu, spontan, autentic) si simbolul conventional (concep-
tualizat): cel din urmai e neinteresant pentru poczie, excluzand
emotia si fiind o simpld desemnare cliseizata (ramura de
maslin semnifici fn mod neambiguu pacea). Simbolul autentic
este considerat, in aceasti conceptie, un mod de a indica, intu-
itiv, ceva incii necunoscut, o realitate spirituald care nu poate
fi numiti direct — in vreme ce alegoria e rationalistd, transpune
in imagini conventionale ceva cunoscut, o abstraclie care
poate fi numiti si direct. De fapt, alegoria traduce, de obicet,
o idee prin asocierea mai multor simboluri, care isi reduc re-
ciproc polivalenta, gradul de ambiguitate. Nu ¢ insd teoretic
imposibili o alegorie interpretabild in mai multe feluri (Célin
1969). Alegoria riméne deschisi cind toate simbolurile care
o alclituiesc sunt extrem de polivalente si permit mai multe
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lecturi coerente sau — in mod contrar — cénd ele nu se articu-
leazi intr-o poveste simpld, raménénd un mOZaic cu piese
obscure. Unele poezii simboliste se plaseazi la granita destul
de riscanti dintre alegorie si simbol.
Retorica simbolului, Inliteraturd, simbolul e exprimat
prin limbaj, deci imaginea unui obiect e desemnatd, descrisa
sau evocaid. Metoda simbolista preferd evocarea, sugerarca;
in orice caz, exclude discursivitatea, incercarea de a ,,traduce*
simbolul, de a-i explica semnificatia. Simbolul veritabil e fun-
damental ambiguu, pentru cd nu i se poate asocia o singuri
semnificatie. Ca fapt de limbaj, simbolul depinde de alt mod
de organizare, dar are si avantajul de a-si largi sfera: nu doar
o imagine, ci orice reprezentare senzoriald (explozia unui su-
net, rispandirea unui parfum, o atingere) poate fi transformata
in simbol.

Distinctia care se stabileste intre simbolul conventional, con-
sacrat, preluat din inventarul cultural, si simbolul inedit se
suprapune partial cu diferenta dintre simbolul mentionat, citat,
si simbolul construit de text.

S-a spus adesea ci poezia simbolistd aduce o schimbare
fundamentali tocmai inlocuind simbolul conventional prin
cel ambiguu, deschis. Afirmatia e adeviratd in esenta; tre-
buie totusi observat cii si simbolistii recurg frecvent (in
functie si de perioadi sau de talentul fiecdruia) la simboluri
conventionale: numai cid acestea provin adesea din alte
surse decdt din inventarul traditional al poeziei clasice. in
fpnd. sugestia tainei poate fi produsi atdt prin crearea unui
smﬁml i.ncdit. obscur, ¢t si prin citarea unui simbol ezoteric,
de;a existent, dar putin cunoscut si inconjurat de o auri de
mister. Sum astfet preluate (dintr-un inventar mai mult sau
mal pufin curent, bcneficiind de prestigiul cultural al
s e o i O
ford simboluri ir;edite' | dzne'ee S?udsum i o
flori de sdnge (Al Ob-egenarjl‘l)nuC g e
obscure, neconveniionale ot f: ’ e?_cemple d? SImbolurf
somnul ursilor (Iuliu C S;igesm: alr.na";”llte P
unui corb (G. Bacovia',:qmm- v . olul Nord) sau z.bar'ul
fiecare text trebuie i;ne . Smmd)' De fapt, e 5o dn?

rpretatd nuantat: uneori simboluri
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cunoscute, conventionalizate sunt preluate si reinterpretate,
atribuindu-li-se o noud semnificatie.

Simbolul poetic ¢ mai ales construit (sau reconstruit) in inte-
riorul textului; din punct de vedere stilistic, sunt mai multe
cii de a produce in text un simbol, deci de a accentua o pre-
zentd cu sens ascuns. Una dintre ele este repetitia: un
cuvint-cheie, care evoci o imagine, reapare cu insistentd ne-
obisnuild, ceea ce e un semnal al faptului ca trimite la ceva
dincolo de imaginea propriu-zisi. In poezia roméineasci,
accastd modalitate e specificd lui Bacovia (Amurg violet,
Plumb, Negru). Simbolul poate fi insi reliefat si prin alte mij-
loace: de exemplu, prin punerea sa in scend, prin dezvoltarea
narativdl (ca scuturarca misterioasd a rozei in Fantazie de
D. Anghel).

Obiecte si scenarii simbolice. In textul literar se
pot identifica simboluri bazate pe reprezentari spatiale, statice,
obiectuale (care trimit la o singurd imagine) si simboluni di-
namice — temporale sau narative. Din prima categorie ar face
parte cheia, crinul, pescarusul, umbra, cavoul etc.; din cea de-a
doua, cdldtoria, zborul, cantecul, scuturarea florilor, rdspdndirea
unui parfum etc. Scenariile simbolice de ultimul tip, avand, de
obicei, ca suport lingvistic un verb, sunt mai abstracte si ade-
sea mai deschise interpretirilor diverse; in plus, ele pot avea
o capacitate mai mare de a organiza textul in jurul lor (cu riscul
totusi de a se transforma in alegorii).

in simbolismul romanesc pare sa existe 0 anume preferinta
pentru simbolurile vegetale: mod poate involuntar de a rescrie
traditia folclorici, pandit de pericolul de a aluneca intr-o
poezie minora, sentimentali si decorativd. O valoarc Simbolic?
foarte puternici o capitd insa mai ales scen_ariuluscun.tréru
florilor, care apare frecvent si se caraclerizeaza printr-o
remarcabild ambiguitate. B

Imaginea scuturirii florilor existd si in poema'lm Eminescu,
mai ales in ipostaza ploii de flori care acopera pf:rechca in-
drigostitd (,,Flori de tei deasupra noastrd / Or sa cadd ran-
duri-randuri®). In textele simboliste perspectiva ¢ de obicei
schimbatii (cadrul natural € artificializat, redus la dimensiu-
nile florii din vazi), ceea ce poate modifica si intelesul ci-
derii. Ciderea petalelor poate fi o reprezentare suava, chiar
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feericd a mortii, a trecerii timpului, a melancoliei, a demate-
rializirii, a inviluirii si chiar a voluptitii (sugerate de culoare
si parfum).
® Texte ilustrative (v. Antologie): Al Macedonski, \’ul{ul rozelor,
Rondelul rozelor ce mor ; D. Anghel, Melancolie, Fama:rf-. Moartea
Narcisului, Balul pomilor; Alfred Mosoiu, Moartea florilor . Li se
poate adiuga un fragment de prozi, care ct_)nferﬁ.valuare.snnholicﬁ
aceleiasi misciiri: ,,... ticea acum cu privirea pierdutd in gol. De
la un ceas, simteam cum ceva greu mid apdsa pe piepl, imi
stringea timplele. Omul acesta deprins cu vintul iute de la larg,
cu mirosul salubru de visc marin, avea groazd de ferestrele des-
chise si trilia intr-un aer inchegat, impaclit de fum, zaharisit de
miresme grele. Tarziu, flicdrile lumandrilor incremeneau (epene
si, din cind in cind, se auzea scuturindu-se cu un fosnet inidbusit
céite un trandafir* (Mateiu 1. Caragiale, Craii de Curtea-Veche).
2. Sinestezia
Sinestezia este definitd, ca notiune psihologica, prin aso-
cierea spontand intre senzatii de naturd diferita, care par si se
sugereze reciproc (de exemplu: sunet — culoare — parfum). In-
clusd de simbolistii francezi de la sfarsitul secolului al XIX-lea
in amestecul lor de teorii estetice, stiintifice, ezoterice, teoria
sinesteziei a fost raportatd in literaturd la cdteva versuri
celebre din Baudelaire (din sonetul Correspondances, citat mai
sus: ,,Les parfums, les couleurs et les sons se répondent” —
~Parfum, culoarea, sunet se-ngani si-si rispund®, si din poemul
Toute entiére: ,,0 métamorphose mystique / De tous mes sens
fondus en un!** — ,,0, metamorfozi mistici / a tuturor simturilor
mele topite intr-unul singur!“); de asemenea, in varianta »au-
di'giei_ colorate®, la Voyelles (Vocale, v. p. 132), celebrul sonet al
}m R:mba}ud. Teoria corespondentelor senzoriale s-a dezvoltat
in simbolism paralel cu aceea a corespondentei dintre diferitele
arte, ﬁ-ecgre adre_sﬁndu-se preponderent unui simt anume.
Aceastd din urmi idee a fost intiriti de succesu] dramelor lirice
ale lui Wagner, care propuneau o sintezi estetics noud: intre
muzZzica, poezie §i arta plasticj.
) Din_suprapunerea, din echivalarea
In teoria simbolist3 asa-numitele
situate in acelasi plan, stabilindu
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senzatiilor se constituie
»Corespondente orizontale*,
-S¢ intre fenomenele percep-

tibile ale lumii. Ele coexista cu ,,corespondentele verticale™,
legituri existente intre lumea aparentelor (accesibild simgurilor)
si transcendent. Din acest punct de vedere, sinestezia ar avea
valoarea unei cii de cunoastere, de acces ciitre esente, catre
unitatea misterioasa a lumii.

In teorie si in forma extremi, sinestezia ar urma si repro-
ducil in textul poetic o perturbare a simturilor, deschizand drum
ciltre necunoscut, citre suprarealitate. In fapt, ea s-a manifestat
mai ales ca un procedeu artistic de asociere ineditd a imagini-
lor, dovedind rafinament senzorial si ingeniozitate, cu tendinte
manieriste. Transpozitia senzatiilor a fost dezvoltati dis-
cursiv, explicit, dar (caz cu adevarat interesant) a fost si con-
centratd intr-o metafora (adesea, intr-un epitet metaforic).

Teoriile psihologice ale sinesteziei au circulat si la noi la
sfirsitul secolului trecut. Simbolistii roméani nu folosesc insi
foarte mult sinesteziile ca procedeu de constructie a imaginii:
putinele cazuri clare (citate de nenumarate ori in studiile cri-
tice) sunt mai ales decorative. manieriste, si nu ocupa in poeme
un rol central. Merita observate cateva situatii:

(I) Cel mai adesea senzatiile diferite sunt doar aldturate,
intr-o acumulare in care fiecare isi pastreaza individualitatea,
sugerandu-se totusi ca intre ele exista o legatura: ,.Halucinql
ciand este-auzul, vederea este fermecatd* (Al Macedonski,
Noaptea de mai). . ‘

(IT) Un caz discutabil este cel in care limbajul poetic preia
si extinde transpuneri analogice deja fixate in limba: adjec-
tive precum dulce sau amar sunt in mod curent utilizate pen-
tru a caracteriza gustul (.,prajiturd dulce®), sunetul (,,voce
dulce*), mirosul (,,parfum dulce*). Cum adjectivul dulce este
unul dintre cele mai frecvente in limbajul poetic romanesc (mai
ales in perioada romanticd), e greu de spus daca prezenta lql
in constructii ca ,,dulce larma* (D. Anghel, Farmec de noapre).
,miresme dulci® (idem, Melancolie) realizeaza intr-adevar
sinestezii de tip simbolist. . o

(IT1) Adesea, epitetul metaforic (metfifora s.mcslezma)upo?te
fi inlerpretat_g rezultat al unei figuri de stil foar.le.raspalry-
dite —(hipalaga)(modalitate de concentrare a expresiei poetice
prin transferarea metonimicd a insusirii unui obiect asuplza
altuia); astfel, ,,parfumul palid al rozei” (N. Davidescu, Nevroza)

43



poate fi citit ca derivand din ,,parfumul r(mt'i ]Hlli(lL‘:' (sau ca
o simpla extindere de sens a adjectivului pahd‘..s]uh‘_ ). In ver-
surile ,,Cochetirii si gratii albe, §i roze gesturt, dulci arome, /
Tmpristie in aer danful acesta ritmic de fantome™ (D. Anghel,
Balul pomilor), asocierile inedite ,,cochetirii §1 grafil albe*™ i
roze gesturi** ar putea proveni din transferul culnr‘llnr .dv la
flori la miscitrile in care acestea sunt prinse. Oricum, indiferent
daci ¢ vorba de o sinestezie sau de o hipalagi, rezultatul este
0 imagine complexd.

(IV) Sinesteziile propriu-zise sunt de multe ori rezultatul unei
perceptii estetizante, in care ,naturalul** apare ca operd de arti.
Metafora cea mai riispanditd — in unele cazuri chiar banali-
zatd — este cea a muzicii: sunetele si parfumurile sunt descrise
ca alcituind o interpretare muzicali (,,orchestra de senzatii*
— M. Demetriade, Paianjenul de Aur). Rozele sunt elementele
unei compozitii in care ,,Pe ritmuri persane in strofe-asezate, /
Melodic, coloarea, coloarei raspunde... (Al. Macedonski,
Rondelul rozelor din Cismegi). Melodia culorilor e dezvoltati
discursiv, nu metaforic: ,,Intr-un amurg de toamni, orchestrati /
in violet, / In alb, / In roz, / si-n bleu** (1. Minulescu, Romantdi
fara muzicd). Deseori, sinestezia riméine un ornament izolat,
farad consecinte asupra viziunii poetice globale: Al. T. Stamatiad
isi intituleazad un poem Simfonie in roz; in text insi nu existd
decdt o imagine auditiva (iar rozul pare si aibd o semnificatie.
abstractd, morald).

) In relativ putine situatii sinestezia e construiti constient,
in acord cu teoriile la modi. M. Demetriade compune o trans-
puncre liberd a celebrului sonet al lui Rimbaud, cu alte aso-
cieri s imag'ini: Sonuri si colori (v. pp. 130-131). Ca si la
R:mszuq. mai mult deciit justificarea psihologici sau simbolici
a fiecrei echivalente intre sunet si culoare conteazi tonul am-
biguu - pe Jumitate inspirat, pe jumdtate ludic.
o, e i ol rtes
rea wagnerienelor motive e I N.usun o ot 2 e
Una dintre cele mai constru.ite( nule?§cu, " i aproap 2.
- WAIR sinestezii ale poeziei romine —
(g "g‘;‘(’:’_‘r‘"-N/ o picturd parfumati cu vibriri de violet"
in mﬁsurawil;l c:;: :lfp‘?;;zg;a;r? eyl oo tchnicz‘i',
presii de culoare, parfum si
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muzicit; ca pare totusi si fic lolosita ironic; excesul estetizant,
acumularca de clisee contrasteaza cu restul textului. Mar au-
tenticit pare transpunerea metaforicd a lui Macedonski, din
Epoda de aur: ,,Dar shnge ce curge din nori / Inalja fanfare de
poarnc™,

Se remarci s1 o preferintd lexicald pentru citeva cuvinte
producitoare de sinestezii: in afara adjectivului dulce, un altul
repetal pind la satictate — s1 péni la a deveni o emblemi sim-
bolistd, un mijloc discret de recunoastere — este adjectivul
blond, evocind o impresie luminoasid foarte vagi (v. p. 98).
Adjectivul sonor ¢ utilizat probabil datoritd caracteruluy siu
destul de abstract, deci marii capacitiati combinatorii (,,albul
treptelor sonore” — 1. Minulescu, Romanta cheii; |, lavandi so-
nord" — T. Arghezi, Morgenstimmung). A vibra s vibrafie cre-
cazi imagini fundamental ambigue, pentru ¢i pot evoca la fel
de bine senzatii auditive, vizuale sau tactile. In Eldorado /
Vibreazi-n unde / Lingusitoare / Parfumuri vii* (Eug. Stefa-
nescu-Est, in Eldorado); ,In acr vibreazi senzatii de dalii*
(N. Davidescu, Nevroza).

Metafora sinestezici este, pana la urmad, un caz al artifi-
cializirii limbajului poetic.

3. Sugestia, vagul

Invocati constant in caracterizarea poeziei simboliste, con-
sideratd a fi una dintre principalele contributii simboliste la
dezvoltarea liricii moderne, sugestia e, probabil, notiunea cea
mai vagii: enuntati in manifeste poetice, dar sumar teoretizala,
si Tncd si mai putin detaliati in aspectele ei tehnice.

Sugestia se incadreazid modelului teoretic simbolist in ma-
sura in care accesul la transcendent nu se poate produce decit
pe cdi mediate: suprarealitatea care nu poate fi numita e
evocati prin simboluri si intreziriti prin aluzii, ambiguitati,
elipse. Ideea fundamentali pare a fi aceea cd, indiferent daca
poetul propune o revelatie sau o initiere, misterul nu poate fi
decdt presimtit de cititor. Sugestia e in acest caz efectul sim-
bolului autentic, prin care sunt trezite corespondentele verti-
cale, si al sinesteziei, deci al corespondentelor orizontale.

Tehnica sugestiei se opune discursivititii, deci enuntulu
explicit, rational, logic articulat. Vagul si indecizia au avantajul

45



de a crea posibilitatea unor noi .concxﬁ}ln_i, asociatit, .de d per-
mite lecturi multiple ale textului. Poetil simbolisti mlzedﬁi pe
colaborarea cititorului. La noi li s-a si adus de altfel, de Catre
Ibriileanu (1979, II: 202—209; articol din 1922), obiectia cj
isi neglijeazi astfel cititorul real, neformat:

Limitele discursului indirect, ale vointei de sugerare sun,
la o extremi a experientei poetice, ermetismul, obscuma_tca (su-
gestia ca refuz al numirii directe este principiul ermetismuluj
lui Mallarmé), la cealalti, ticerea. Ambele sunt modalititi de
a suspenda comunicarea. Evident, sunt interesante poetic apro-
pierile, in diverse grade, de aceste limite: extremele Tnsesi
(obscuritate totald si ticere absoluti) rdimén in afara poeziei.

Sugestia si imprecizia sunt in primul rind caracteristici ale
impresionismului asimilat de simbolism. Triséturile picturii
impresioniste — suprimarea contururilor, a desenului, reduce-
rea realitatii la efecte de umbri si lumind — au fost preluate
metaforic si de literatura. Art poétique (Arta poeticd) a lui Ver-
laine, unul dintre textele de bazi ale simbolismului francez, e
preocupati de sugestie intr-o manierd care aminteste de impre-
sionism: pe un ton lejer, ironic (greu de detectat in traducere),
sunt recomandate vagul, indecisul, versul impar, fluid, muzi-

calitatea, nuanta, ,,cantecul gri“, refuzul elocintei.

»Deci, muzicd intdi de toate, / Astfel, Imparele prefer, / Mai vagi,
mai libere-n eter, / Fiind in tot, plutind pe toate. // Alege vorbele ce-ti
vin/ Sd pard scoase din confuzii:/ O, cantecele gri, iluzii / De
Tulbure in Cristalin! // Sunt ochii splendizi dupi voaluri, / Zi
ezitdnd Tn dupa-amiezi, / Sunt astri-n azurii grimezi / Pe dulci, tom-
natice fundaluri. // Nuanta eu rivnesc s-o caut, / Nuanti, nicidecum
Culoare, / Nuanta doar — ingeminare / De vis cu vis, de corn cu
flaut! // Alungi Poanta ce ucide / si crudul Spirit, ris impur, / Ce
lacrimi scot in ochi de-Azur, / si izul trivial de blide! // Suceste gétul
elocintei, si bine faci cand, cu putere, / Astamperi Rima-n chingi
severe, / Ea, sclavi a nesocotintei... / Ah, Rima — numai chin si sila!
Ce surd copil ori negru drac / Scorni bijuteria-fleac / Ce suni gol
si fals sub pild? // Deci, muzici mai mult, mereu, / Iar versul tiu
aripi fnalte / Si prindd, nizuind spre alte / Iubiri si bolti de
Empireu! // Si fie buna aventuri / Cand sufl3 zgribulitii zori / Prin
mintd si prin cimbrisori... / Tot restul e literaturg* (traducere de
C. D. Zeletin). 4 (,,De la musique avant toute chose, /Et pour cela
préfere P'Impair / Plus vague et plus soluble dans Iair, / Sans rien
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en lui qui pése et qui pose. // Il faut aussi que tu n’ailles point /
Choisir tes mots sans quelque méprise: / Rien de plus cher que la
chanson grise / Ol I'Indécis au Précis se Joint.// C’est les beaux
yeux dermiere les voiles, / C’est le grand jour tremblant de midi, /
C’est par un ciel d’automne attiédi, / Le bleu feuillis des claires
éroiles! // Car nous voulons la Nuance encore, / Pas la Couleur, rien
que la Nuance! / Oh! La Nuance seule fiance / Le réve au réve et
la fl0te au cor! // Fuis du plus loin la Pointe assassine, / L'Esprit
cruel et le Rire impur, / Qui font pleurer les yeux de 1" Azur, / Et tout
cet ail de basse cuisine! // Prends 1’éloquence et tords-lui son cou! /
Tu feras bien, en train d’énergie,/ De rendre un peu la rime
assagie: / Sil’on n’y veille, elle ira jusqu'ol? // O qui dira les torts
de la Rime! / Quel enfant sourd ou quel negre fou / Nous a forgé
ce bijou d’un sou / Qui sonne creux et faux sous la lime? // De la
musique encore et toujours! Que ton vers soit la chose envolée /
Qu’on sent qui fuit d’'une ame en allée / Vers d’autres cieux 2
d’autres amours. // Que ton vers soit la bonne aventure / Eparse au
vent crisp€ du matin / Qui va fleurant la menthe et le thym... / Et
tout le reste est littérature*)

Principalul mod de realizare a sugestiei se identifici cu pro-
ducerea ambiguitatii.

Ambiguitate aeste o caracteristica generald a limba-
jului, constand in posibilitatea ca o secventi (cuvant, sintagma,
propozitie etc.) sa primeasca cel putin doua interpretéri diferite.
In utilizarea obisnuiti a limbii, ambiguitatea este eliminati de
context: intr-o situatie data, in functie de o serie de informatii
suplimentare, e aleasd o singuri interpretare, cea mai relevanta.
Altminteri, indecizia se poate transforma in defect, in obstacol
al comunicirii. In poezie ambiguitatea e insi voitd, controlata,
orientatd citre producerea de sensuri noi. .

Strategiile cele mai frecvente de producere a ambiguitatii
sunt nedeterminarea, folosirea cuvintelor cu sens abstract, a peri-
frazelor, exprimarea incertitudinii, elipsa, suspensia (fragmen-
tarismul), metafora, efectele sonore.

(a) Nedeterminarea se observi in folosirea de numeroase
pronume si adverbe nehotirate sau in excesul de substantive
nearticulate. De exemplu, in poezia lui Pillat D_ep‘arre.' advgr-
bele departe si undeva sunt repetate in fiecare dlsl.lhl lmabzgul
e In acelasi timp excesiv (supraincarcat cu rgfen:m;e cx_oucc.
culturale) si voit imprecis. La Anghel, in poezia In gradina, se
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poate observa multimea articolelor ncholirﬁtf: care creeazy
distanti fatd de o amintire, transforménd-o in simbol: |, Atiteca
amintiri uitate cad abitute de-o mircasmd: / Parcd-mi arunc-o
floare rosi o mana albi de fantasmd, / $-un chip billan ling-o
fercastri risare-n fulger si se stange..”. In poeziile luj
Minulescu, ambiguitatea centrala tine, de multe ori, de imposi-
bilitatea de a identifica interlocutorul, persoana a II-a din text.
Petici accentueazi mai ales nedeterminarea spatio-temporald
(ciclul Cdnd vioarele tacura).

(b) Cuvintele cu sens abstract permit mai multe interpretiri,
dar folosirea lor in exces e riscanti pentru poezie, conceptua-
lizarea reducand considerabil lirismul si banalizand discursul.
Simbolistii abuzeazi mai ales de termenii care desemneazd
realitiiti psihice sau spirituale: tristefe, ratacire, indoiala, spai-
ma, uitare, pace ; suflet, inimd, pldns, génd, viziune, ideal, vis etc.

(c) Perifraza, aluzia apar ca forme de a evita numirea direc-
td a obiectului sau a persoanei, uneori in mod periferic, ne-
esential (in poezia lui D. Anghel Fantazie, nu apare numele
Ofelia, care e substituit de diverse perifraze: ,,blonda lui
amanti“, ,,nebunei lui amante*), alteori transforméind intregul
text intr-o ghicitoare (Ion Minulescu, Celei mai aproape).

(d) Incertitudinea este exprimatd mai ales prin intermediul
adverbelor parca, poate (,,de nu stiu ce mi-i dor... pe-aproape /
Parc-au trecut un pas, o soapti“ — D. Anghel, Farmec de

- noapte) sau rezulld din prezentarea mai multor ipoteze: ,,Nu
mai cunosti de-s flori de umbri sau daci-s flori adevirate*
(ibidem), din exclamatii si mai ales din intrebirile firi rispuns:
0! t, cine erai? // Cine-ai fost tu... 7 (idem, Paharul fermecat).
Uneori si acestea capitd un pronuntat aer retoric: ,,De ce, cind
plangi, / Cu tine plange tristetea blondelor opale ?* (Ion Minu-
lescu, Celei mai aproape). -

_(c) Elipsa'(‘absen;'a unor parti din enunt, care pot fi recon-
stituite de cititor) si suspensia (intreruperea enuntului, cu o
continuare previzibild, dar nu in termeni exacti) sunt frecvente,
pand la a face din punctele de suspensie o marc facili a pro-

fI:anlmli, de care poetii minori fac mare abuz. Chiar Bacovia
ajunge, in ultimele sale

poeme, la o folosi ik _
cedeului (v. p. 270). osire manicristi a pro
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Fragmentarismuleste un rezultat al elipsei amplifi-
cate, generalizate, devenite principiu de constructie a textului;
el constd in suprimarea tranzitiilor, a conexiunilor explicite intre
imagini, episoade, enunturi.

Imaginile sunt, de pilda, fragmentate, cand obiectele sunt
evocalte prin cate un detaliu, nu epuizate descriptiv. In unele
cazuri recunoastem ca figura de stil meronimia: dar nu e vorba
de metonimia traditionald, conventionalizati, care aduce obiec-
tul in prim-plan; poezia moderni focalizeazi pe detaliu, care
devine mai important decit obiectul absent. La Peticd, Cdnd
vioarele tdcura, 1, o serie de detalii — arcusuri, strune, degete
— se succeda fara a reconstitui intregul.

Poemul insusi poate pirea un fragment, un instantanecu
dintr-o miscare continud (ceea ce constituie o apropiere de
impresionismul pictural). Principiul pur simbolist presupune o
constructie pentru a impune simbolul si a regisi din cores-
pondente unitatea pierdutd; principiul impresionist destruc-
tureazi, lisand spatiu pentru sugestie. In general, poemele
simboliste nu sunt lipsite de o structurd compozitionali vizi-
bila; fragmentarismul e doar partial, neatingidnd ansamblul tex-
tului (care are de obicei un ,,varf" si chiar o ,,poanta* finala).
in unele cazuri (Minulescu, Bacovia), discursul e organizat in
mod suplimentar, prin simetrii.

(f) Metafora. Principiul analogiei se poate manifesta prin
comparatie si prin metaford. Metafora corespunde insd. mai
mult decit comparatia, dorintei autorului de a sugera: iden-
tificarea totald intre douid obiecte ale lumii se dispenseaza de
explicatii. Ambiguitatea e o trasaturd fundamentald a metafo-
rei poetice, care isi creeazii un obiect nou, neidentificabil cu
precizie.

(g) Efectele sonore. Simbolismul fonic, aliteratiile, muzi-
calitatea ritmului creeazi efecte de sens vagi, evocative. Pu-
terea de sugestie a sunctelor — fundamental ambigua — a fost
constient urmdriti de simbolisti (v. pp. 55—56).

Reprezentarea vagului. O modalitate de a crea atmo-
sferd, de a sugera estomparea contururilor este reprezentarea
in textul poetic a unor elemente vizuale difuze — umbra, fum,
ceafd. Acestea creeazi imagini ale imaterialitatii si‘. in acelasi
timp, devin metafore ale vagului, ale indecisului; prin repetitie,
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se transformi in simboluri pentru marginea de ‘mlslcr a exis-
tentei. in aceeasi serie pot intra si elemente nor}vm'lale, a caror
caracteristicd ¢ tol imprecizia: murmur, soapid, miredsmd cic.
Procedeul se degradeazi in manierd prin ab}lzul QC termeni,
Un efect poetic extrem de interesant se ob{ine prin metafo-
rele schimbérii de consistentd a materiei: obiecte maswc,.duTc,
concrete sunt vizute ca forme fluide, in vreme ce realitiitile
aproape imateriale capitd atributele §olidil§tij »» Vizduhu-i
greu cat n-ar fi-n stare véslind si-l taie o aripa (D: ﬁ}nghcl,
Dupa ploaie); ,,Se clatin crengile, iar umbra se clatind si ca,
se farmi*, ,,Se fringe umbra-nduiosata™ (idem, Farmec. de noap-
te). Acest tip de joc imagistic are o semniﬁca;ic.ma_l adanca,
presupunind confuzia dintre realitate i imaginar si chiar natura
spirituald a realitiii.

Explicitarea. Cea mai neinspiratd cale de a sugera mis-
terul lucrurilor, marginea de neexprimabil a imaginii e dis-
cursul explicit, in care sunt repetati termeni abstracti din sfera
tainei: secret, mister, nestiut, tainic etc. Procedeul, conventional
si ineficient (a fost, de altfel, observat si ironizat in epocd), este
in fond contrar principiului sugestiei. fl intilnim totusi, si nu
numai la poetii minori.

Trivale (1971: 157; articol din 1913) recenzeazi un volum de ver-

sun al poetului simbolist I. M. Ragcu, observéind sarcastic: ,, Toate

lucrurile care sunt pentru noi ceilal{i destul de comune — precum
striizile, pensioanele, scrumelnitele — devin la dl Rascu misterice,
magire. Jantastice, iar in cel mai riiu caz bizare, stranii si ciudate,
$1 aceasta prin simpla lor impreunare cu atributele insirate. E uimi-
toare indriizneala cu care d-sa atribuic cetitorului romén naivi-
tatea de a se increde etichetelor sale verbale si se scuteste de a ne

evoca intr-adevir marele mister, prin simplul fapt cii aruncd
adesea atributul de « evocator » Tn ritmul versurilor sale.*

4. Figurile temporalititii: Efemerul

Una dm{rc i.n(wa;iilc simboliste consti fntr-o nouj perceptic
a temporalititii (v. p. 10). Chiar daci n-a fost teoretizati in
cpoci'.'atl‘cus.m pare si uneasci unele dintre cele mai diferite
directii §i principii clamate de poetii simbolisti: muzica este
in fund,.u metafordl a timpului, iar simboly] vag ¢ adesca U“,
simbol in devenire temporali, Perceptia temporali poate
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E:xplica echilibrul intre senzorial si abstract al poeziei simboliste.
In opozitie cu parnasianismul descriptiv, simbolismul surprinde
devenirea, fluidul temporal. In esenti, temporalitatea nu mai
e doar o temad a liricii, devenind materialul ei fundamental.

Poezia simbolistéd prototipici reprezinti (nu numai in va-
rianta impresionistd) un instantaneu inconjurat de o auri emo-
fionald, in care e surprinsi trecerea timpului. Sentimentul de
angoasd n asteptarea degradirnii inevitabile si a mortii presupune
actiunea timpului, dupa cum senzatia de monotonie e indiso-
ciabild de trdirca duratei. In fine, chiar obsesia modemnititii, a
actualitdtii tine de un sentiment al urgentei, al prinderii clipei.
Vulgarizarea simbolismului transformat in romanti populari
pistreazd acest nucleu obsesiv, in genere, prin alunecarea in
sentimentalism (atat de usor declansat de temele ,, trecerii*).

Retorica temporalitdtii poate fi sesizatd in anumite moduri
de compunere a poemelor simboliste :

(a) Surprinderea momentului, a prezentului efemer. Majori-
tatea textelor simboliste sunt poezii scurte, in care e surprins
un moment din devenirea temporald, prin intermediul unui gest,
al unei miscdri, al unei aparitii fugare, al unei disparitii.
Detaliul — aruncarea sau scuturarea unei flori, plecarea cori-
biilor, zborul unei pisiri, stingerea ultimelor note dintr-o me-
lodie — capitid valoare de simbol, proiectat pe un fundal
durativ, monoton (inserarea, ploaia, tacerea). Efectul se obtine
cu minimum de mijloace stilistice, adesea prin simplul joc al
timpurilor gramaticale (de exemplu, perfect simplu /imperfect,
in poezia Cdnd vioarele tacura, 11, a lui St. Petica.

Apar in texte numeroase mdrci temporale: adverbul cdnd
(cea mai frecventd legiitura intre secvente); cuvinte care fixea-
zdi reperul temporal in prezent, ,,E vremea* (Al. Macedonski,
Rondelul rozelor ce mor), ,,cheia ce mi-ai dat aseara™ (1. Minu-
lescu, Romanta cheii).

(b) Suprapunerea mai multor momente. Prezentul este deseori
pus sub semnul trecutului pe care il prelungeste — Moartea
Narcisului (D. Anghel) incepe cu versul ,, Trieste inca floarea™
- sau al viitorului — ca in Balul pomilor (idem), ,,Asa-s in clipa
asta toate, dar mdine**. Amintirea (idem, In gradina, St. Peticé,
Cand vioarele racurd, XII) si presimtirea (Traian Demetrescu,
Corbii) sunt formele cele mai banale. Mai interesante sunt
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formele de identificare psiho_logicéﬂsau mitica cu ;ml umR ﬂr‘ne-
rior. ca in Lacustra lui Bacovia sau 1n lex;ele carc- 0 (?SCSL,lFm.a
ransmigratiei sufletelor (Al Macedpnskl, Avatar). ,(‘)ll]pc-u alia
a doud momente isi ia in Nord letargic (G. Donna) un reper doar
aparent stabil: pozitia congtelzil.iilor. ettt

(c) Dinamizarea imaginii. Cand descrierca ¢ -ro.,a 1Zatd in ter-
meni dinamici, ca in Rondelul cascade.l.or' de roze (Al Mace-
donski), imaginea se integreaza curgeril _lllmpulm. . -

Persisti totusi o crizd internd a viziunii despre Ump a sim-
bolismului, o contradictie: intre teoriile simbolului, ale co-
respondentelor, care presupun cel putin s:lz_l_bllltalca planvulul
ideilor pure, si perceptia acuta a efemeritdui, care pare si nu
atinga doar planul aparentelor.

5. Monotonia. Figurile obsesiei .

intre categoriile care definesc retorica simbolista ar trebui
inclusa si monotonia: un efect pe care cititorul il simte, dar care
nu apartine totdeauna intentiei autorului. Aceasta se regaseste
la mai multe niveluri: in text, prin repetitii, convergente, prin
suprasaturare stilisticd, dar si in ansamblul operei unui autor
sau al curentului, prin uniformitatea temelor, imaginilor, pro-
cedeelor. Cliseele, emblemele (recuzita, decor) sunt mai vizi-
bile in operele simboliste decit in cele produse de alte misciri
literare. Ceea ce nu reprezinta doar un efect accidental — al spi-
ritului de grup, al epigonismului —, ci 0 urmare a premiselor
fundamentale ale curentului. Chiar pornind de la teoria cores-
pondentelor, simbolismul se afirma ca un mod de perceptie si
de expresie convergent si monocord, care valorizeazi unitatea,
nu rupturile; monologul, nu dialogul. Rezultatul ii reflecti pre-
misele: un camp poetic unitar, de echivalente.

Strategiile care conduc citre acelasi efect sunt totusi diferite:
in unele cazuri, monotonia se identifici cu lipsa de stridente,
Cu unitatea registrului limbii si al imaginilor (ca la St. Peticd);
in altele. e rezultatul paradoxal al dorintei permanente de stra-
lucire, de omamentare. Excesul figurilor de stil si al surprizelor

' lexicale ajunge sa-1 oboseasci pe cititorul poeziei lui Minulescu
san pe cel al prozei lui Mateiu I. Caragiale. In fine, existi poeti
are 131 asuma monotonia, cultivi figurile obsesiei, reducerea
la un minimum de substanti. Cazul ce] mai clar e Bacovia. In
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poezia lui, repetitia — sursd a muzicalitatii proprii simbolis-
mului — are in primul rand rolul de a crea efectul obsesiv.

6. Artificialitatea

Simbolismul e 0 miscare estetici, in care preferintele se in-
dreapt spre artd, artificiu, obiecte — nu ciitre naturj sj spon-
taneitate. $i in acest caz existi o consonanti intre pr;:miselc
teoretice ale miscarii si rezultatele ei stilistice. Citeva forme
de manifestare ale estetismului ar putea fi:

(I) Valorizarea estetica a lumii: e pretuit ceea ce esle rar
$i nou.

(II) Valorizarea estetica a naturii: natura silbatici apare ca
inferioara prelucrarii ei artistice, izvorul fiind inlocuit de havuz,
padurea, de parc. Tema antificiului artistic e foarte vizibili in
rondelurile lui Macedonski : Rondelul rozelor din Cismegi si, mai
ales, in Rondelul apei din ograda Jjaponezului.

(I1I) Artificializarea naturii, prin constructia imaginii elabo-
rate, hieratice, prin abstractie, pretiozitate si intelectualism
(acumulare de simboluri, incifrare).

Existd in poezia simbolista, ca si in cea parnasiani, un pei-
saj artificializat prin viziune, prin tratarea estetizanti - elemen-
tele naturale sunt comparate sau identificate metaforic cu
pietre §i materii pretioase, cu opere de arti (Al. Macedonski.
Rondelul de aur), cu elemente de civilizatie umani: dans, cos-
tume, ceremomnial (D. Anghel, Balul pomilor). Peisajul devine
un decor (ca in poezia cu acelasi titlu a lui Bacovia) prin re-
ducere, prin simplificarea liniilor si a culorilor; un procedeu
foarte folosit de Minulescu e artificializarea prin introducerea
cifrelor simbolice (trei corabii, ,,orasu-n care ploui /De trei
ori pe siptimini‘ etc.).

(IV) In limbaj, tendinta de artificializare se reflecti clar in
cdutarea neologismului rar, pretios. In literatura romana,
aceasta a fost chiar una dintre cauzele reactiei de respingere
manifestate de contemporani, mai ales fati de lirica simbolista
din prima fazi (Macedonski si grupul siu). Folosirea numelor
proprii cu rezonante exotice s-a pistrat insi pini la sfarsit (la
Minulescu, Pillat).

Existé printre simbolistii roméni si tendinta spre compro-
misul lexical cu vocabularul traditional, consacrat (Anghel,
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Petici), ca si soluuia radicald a simplificirii lexicale prin
reductie (Bacovia).

7. Discursivitatea, ironia, intertextualitatea .

Simbolismul magic si mistic, negativ $l ob_sesw, uneori ma-
cabru. exclude ironia si, mai ales, autoironia destructuranti,
Existi insi latente discursive si ironice, prezente in diverse
erade la unii autori (in simbolismul francez, mai ales in poe-
2ia lui Jules Laforgue). Ironia e un act de discurs: presupune
o voce, nu iluzia sugestiei pure. O poezie ironica e inevitabil

discursivi, teatrali, raportabild la un actor.

Majoritatea poeziel simboliste roménesti € hp_sua de umor.
Bacovia apare uneori in ipostaza de actor, dar registrul siu este
cel mult unul sarcastic. Minulescu constituie adevarata excep-

tie: parodic, autoparodic, cu dispozitie spre joc §i cu capacitatea

de a produce efecte umoristice.

Ca si ironia, intertextualitatea — trimiterile la alte texte, cita-
rea. imitarea constientd si ludicd — este un aspect al moder-
nismului postsimbolist, pe care il intalnim tot la Minulescu (si,

partial, la Bacovia).

Bibliografie
Dintr-o bibliografie foarte bogatii despre simbol, se pot alege, pentru
completarea unei informatii minimale: Wellek, Warren (1967:
248-251): Chevalier, Gheerbrant (1995, 11I); Mancas (1991:
145-197); Alexandrescu 1966; Liiceanu (1981: 53—115); pentru
raportul simbol / alegorie, v. Calin 1969, Despre simbol in teoria sim-
bolisti: Bote 1966; Molcut 1983. Circulatia teoriilor sinestezice in
Rominia e prezentatd detaliat de Bote (1966: 283-294). Texte
interesante despre metafora sinestezicl (si functia ei unificatoa-
re): Vianu (1968 : 342-352); despre ,,mistica culorilor*: G. Cali-
nescu (1967 : 783-789). Antificialitatea limbajului poetic e urmdritd
— ca formi a jocului estetic — de 1. Pop (1985: 29-79).

V.INOVATII FORMALE.
EXPERIMENTE PROZODICE

: Poe_l,.n simbolisti au introdus in literatura roméni o serie de
inovatii formale, au exersat forme fixe de poezie si au rafinal
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numeroase figuri de repetitie. Jocul cu formele (suncte, ritm,
rima, lungimea versului, structura strofei) este legat in con-
ceptia simbolistd de ideea cd poezia are o esentd muzicala,
muzica fiind vizutd ca un ideal de artd purd, in care sem-
nificatiile vagi actioneazi asupra ascultétorului in mod intui-
tiv, irational. Fascinatia pe care muzica a exercitat-o asupra
poetilor simbolisti a ocupat un loc esential in definirea curen-
tului (de ciue Paul Valéryj sau, Ia noi, de citre Lovinescu si
G. Cilinescu — v. p. 62). Incercarea de a imita muzica prin
limbaj se explicd atat prin poetica sugestiei (pentru ca armoniile
formei creeazd ecouri de sens, imprecise, care s€ plaseaza
intr-un plan magic sau subconstient), cit si prin estetismul sim-
bolist (care cultivi plicerea senzoriald a formei).

Prezentarea poemului ca piesa cvasimuzicala se realizeaza
chiar pornind de la titlu: romantd (lermen pe care Minulescu
il foloseste intens — si in combinatia Romantd fara muzica) sau
cdntec; de asemenea, prin adoptarea de forme prozodice apro-
piate de cele ale unor specii muzicale (caracterizate, de pilda.
de prezenta refrenului) si chiar prin introducerea in text a denu-
mirilor de note muzicale: ,,Do-mi — sol-1a, / Vesel cantati din
guzla“ (Al Macedonski, Guzla); ,,Do — mi — sol — fa — si
armonia-anunti ivirea regald... / Sol — mi — re arcusul revarsa
superbu-i tezaur** (Ion Theo [T. Arghezi], Do — re — mi); Horia
Furtuni citeazi si vechile nume grecesti ale notelor, folosite
la noi in muzica bisericeasci: ,,Puterea care mi-nilta / Fugi din
mine. Incotro? / Pa, vu, ga, di, che, zo, ni, pa! / Do, si, la, sol.
fa, mi, re, do!** (Scara muzicala).

1. Muzicalitate repetitiva

Aliteratii. Latura materiald a limbajului e pusa in valoare
in poezie mai ales prin repetitia unor sunete: uneori, acestea
imita pur si simplu sonorititi din natura (producand un efect
onomatopeic); alteori, ele trezesc o impresie agreabild, de ar-
monie (efect eufonic), sau provoaca asociatii de sens vagi,

(1) ,.Ceea ce a fost botezat Simbolism se reduce pur si simplu la in-
tentia comunil mai multor categorii de poeti (vrijmase, de altfel) de « g
smulge Muzicii un bun care le apartine »*“ (Variéré, 1; apud
1970: 104). @pud Raymond
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¢ — luminozitate, deschidere, umbrire, linigte,
melancolie, tristete ctc. — (efect .n'rvnbah'(“. 5‘“{,’“-““'- f’--‘_'[”'f'-“fl'}h.
Onomatopeea presupunc 0 Icg'f“llura}_nm-wula: 0 cahwnlvn“;\l
intre sens si forma sonord; folosirea el insistenta apare ca fac I!:I
sau fortati. In jurul anului 1880..Mz}ccdupskl produce o serje
de texte subintitulate ,,armonii imitative™, in care stln_clulv. reale
sunt imitate mai putin prin interjectii ONOMALOPEICE §1 Mat muly
prin succesiuni de cuvinte a caror sunoqlalc este, indiferent
de sens, onomatopeici: Inmormantarea §i toate sunetele clopo-
tului, Lupta §i toate sunetele ei (,T1p — trimbite”, ,, Tunetul tunu-
lui duduie*™ etc.).

in cazurile in care sunetele limbii tin locul imaginii evoca-
toare sau o completeazd, trezind (prin sinestezic) alte senzaii,
sugerdnd idei vagi — se verbeste de simbolism fonic. (Simbo-
lismul fonic al aliteratiilor e considerat una dintre sursele armo-
niei eminesciene — i a-fost chiar un argument pentru a face
din Eminescu un precursor al simbolismului.)

Instrumentalismul René Ghil (Traité du verbe,
1886) stabileste corespondente intre vocalele si consoanele
limbii si sunetele emise de instrumentele muzicale. Mace-
donski preia, in jurul anului 1890, teoriile ,,instrumentalis-
te” ale lui Ghil: unele dintre poemele sale vor apirea insotite
de subtitluri explicative: ,,poezie simbolisti-instrumen-
talistd* (/n arcane de padure, Pe balta clard). Aceste texte
uzqaz:i de aliteratii discrete, nu imitative, ci bazate pe sim-
bolism fonic, pe puterea de sugestie a sunetelor limbii. De
c)_blcicl, alllc'l‘?..ﬁilc sunt asociate altor procedee muzicale : ritm,
rimd, repetitii.

Rime, repetitii lexicale. O formi traditionali si sis-
lcrfmlwa a repetitiilor de sunete o constituie rima; simbolistii
o O M S s il -
pare la Minules o e €antd pe harpd; procedeul S
4 °Scu, care 1l subliniazi prin segmentarea grafica,
izolénd versurile scurte). Se obtin efect e
unor unititi mai mari aj T b s S

. ¢ textului: cuvinte, grupuri de cuvinte,

versuri. Evident, in acest itii
1 gen de repetitii aspectul re
subordonat sensuluj : clementele care i et

51 sunt legate de un context: fiecare
mir-un context diferit, decj Cu 0 anu
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sentimente difuz

aparitie a lor se produce
mitd modificare de sens.

B

|

('and se repeté versuri intregi si grupuri de versuri, mai ales
in pozitie lixd in strofa, poezia realizeazi un re fren. Dintre
simbolistit romam, folosesc destul de mult refrenul poetii
atrayl de spectacol, de sonoritatile marcate, ca Al. Macedonski
(Noaptea de decemvrie, Valtul rozelor) sau lon Minulescu
(Romanta policromd, Komanta cheii, Acuarela);, la acelasi pro-
cedeu recurge insa 31 un obsesiv ca Bacovia (Amurg violer,
Decor, Amurg antic). In schimb, Anghel sau Petici preferi
repetitiile mai discrete, reluarea la distantd a fragmentelor de
vers, intretesute cu contextul. Se poate urmari o intreagi tipo-
logie a refrenclor - grupate dupa felul in care rimén identice
sau suferd adaptin la noul context. dupa pozitia fixd sau va-
riabild, dupa functua lor - de mcantatie sau de omament, de
condensare sau de inchidere a textulu.

2. Poezii cu forma fixa

Cultivarea poeziilor cu forma fixa se leagid mai ales de ob-
sesiile muzicale si de estetismul miscarii simboliste (acesta
din urma caracterizand si parnasianismul). Poeziile in cauzi
se supun unor constrangeri formale : numar limitat de versuri,

anumite combinatii de rime. versuri repetate in pozitii stabi-

lc. Forma fixi impune, asadar, concentrare si inchidere a me
sajului poetic si prevede repetitii creatoare de muzicalitate.
Simbolistii roméini scriu numeroase sonete. rondeluri (v. p. 116),
mai rar triolete. Apar si variatii, exercitii de ingeniozitate tch-
nicd: Mircea Demetriade compune un ., dublu sonet™, Pianistul
(cu patru catrene si patru tertine, prinse intr-un joc savant al
rimelor); Mihai Codreanu recurge si la ,,sonctul invers™
(care Incepe cu tertinele si continud cu catrenele).

3. Inovatii, experimente metrice §i ritmice

Poetii simbolisti cautd formule noi de combinare a ma-
surilor si a ritmurilor, chiar in textele in care se supun iden
de regularitate. Simbolistii romani continud, de altfel, o
competitie tehnici mai veche: si predeceserii lor au incercat
cit mai multe formule ritmice: diverse exercitii prozodice sunt
semnalate ca atare la aparitia lor in reviste, uneori cu justificiri
»patriotice* (,,sd aritim (...) péni la ce grad de flexibilitate
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limba romini poate si ajungi" — Al Macedonski, in
Literatorul, nr. 3, 1880; apud Iliescu 1968: 1.40)' T

Versul scurt, de 5 si 6 silabe, exista dc_lij in ‘p(_)czm. romi-
neascii populard si in cea cultd folclon/.arlla. 'pt..l'lt)l'l;l‘hl'll\..! va
consta deci in a folosi versul foarte scurt — Impins pind la limi-
ti: bisilabic si monosilabic. O poezi¢ 'Tn care majoritatea ver-
surilor sunt bisilabice (Al. Macedonski, Nt‘:!m'c{ unei nopyi ) are
un aer artificial, construit. Mai echilibratd pare folosirea mono-
silabului in alternantd cu versul lung: ., Toamna suna-n geam
frunze de metal, / Vant. / In ticerea grea, gind si animal / Frint*
(G. Bacovia, Monosilab de toamna). o o

Versul e pulverizat si transformat i prin rimele interioare,

Dezvoltarea versului scurt se leagd de ideea de cantabili-
tate; poemul segmentat prin reaparitia frecventi a rimei este
nsi mai curand unul fragmentat, cu un ritm secundar sacadat.
Cand versul scurt e asociat schimbirilor de masurd si alite-
ratiilor, efectul muzical e §i mai puternic (ca in Amurg, poezie
compusi de Mircea Demetriade dupd modelul lui Verlaine).

In directia opusi este cultivat — mai ales de D. Anghel (/n
gradind, Farmec de noapte) — versul foarte lung, de 17 si 18 sila-
be, care produce o puternicd impresie de continuitate, de flui-
ditate. Acest tipar metric poate deveni extrem de monoton
(potrivindu-se astfel tonului elegiac si atmosferei inchise a
multor poeme).

Fluiditatea e obtinuti si prin anularea cezurii fixe, ca si prin
ingambament : traditia poeticd romineasca respecta, nu cu
foarte mare rigiditate (in comparatie, de exemplu, cu ceea ce
impusese clasicismul in poezia francezi), pauzele la sfarsit de
vers si la mijlocul versurilor lungi. Poezia simbolisti conferd
mai multa libertate frazei poetice, care continui firi si res-

pecte intotdeauna pauzele formale (Al. Macedonski, Pe balta
clara).

4. Versul liber

Simbolismul european a fost legat de introducerea versului
liber : inovatie socanti mai ales in Franta, unde constringerile
traditiei prozodice erau mai mari; teoreticianul siu principal
a fost poetul Gustave Kahn. Prioritatea absoluti a versului liber
¢ greu de stabilit cu exactitate; printre predecesori a putut
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figura si Al. Macedonski, cu poezia Hinov, publicati in 1880.
Pentru Macedonski, versul liber e oricum un accident: nu-1 va
mai folost (va marturisi chiar ¢ii in Hinov a scris in stilul poc
melor /\’llltcllllz“llll, deci textul ¢ orientat mai curind ciitre tre-
cut, declt ciue f,poczm viitorului*), Mai tirziu, versul liber va
fi teoretizat insistent si practicat (in poeme aride, de minimii
valoare esteticd) de Ov. Densusianu. Pentru simbolistii romani
din sccolu) al XX-lea (cam dupd 1910), formula e deja
normala.

Un caz special 1-a constituit Jon Minulescu, popularizator
al versulu liber intr-o forma incé foarte apropiati de traditic -
inovatia sa a fost redusa la un simplu artificiu tipografic, obser-
vandu-sc ¢a punerea in pagind in versuri inegale fragmenteazi
formal strofe care au. de fapl. structura regulati, traditionali
(v. p- 218). Versul lm Macedonski nu e insa perfect reductibil
la formula clasica: ruptunle, jocul nmelor interioare si al repe-
tititlor organizeaza suplimentar textul.

Existid o anumita contradictie intre proclamarea de citre sim-
bolisti a versului iber — mai mult un punct de program si un
element de fronda — si culuvarea intensa a poeziei cu forma
fixd; in limitele aceluiasi curent literar, diferiti auton opteaza
pentru minimum sau maximum de constringere formala.

In orice caz. versul liber a provocat dispute teoretice, argu-
mentéri pro si contra (v. pp. 73-78).

5. Poemul in proza

Forme de prozi poetici au existat in literatura romana s ina-
inte de simbolisti; dar prin ei se impune poemul in proza ca
specie autonoma.

Chiar in literatura francezi specia, desi descoperita de ro-
mantici, s-a rispandit abia prin simbolisti; la-noi, primclc ii
apartin lui Macedonski, dar .,poemul in prozi devine forma
constituitd abia prin Petica (Zamfir 1981: 223), intre 1889 s1
1900. -

Poemul in prozi e un text de mici djmcnsmr_u, dar. cu un
mare grad de omogenitate si convergenta, cmctcn;al prin dCIZ-
sitatea figurilor specifice poeziei: paralelism sintactic, metafora.
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, specia preferit un ritm variabil,

elipsii. In absenta versificatiel f it
al prozei propriu-zisc.

mai putin imprevizibil decét cel

Texte teoretice mai importante (V. 'I."-‘f"’.’{"’f‘.’.‘f"" 1 "“_"”.‘Iff‘-\‘!t'
simboliste): St. Peticd, ,, Transformarca hj'xcn' (Romania juna,
1900); Al. Macedonski, ., Decadentismul ™ (Literatorul, 1902),
. Versul simfonic* (Literatorul, 1918); T. _Arghw.l. wvers s
poezie** (Linia dreapta. 1904): Ov.-Dcnsusu.l.nu, » Yersul liber
si dezvoltarea estetici a limbii literare®™ (Viara noua, 1908),

Bibliografie

Pe langi monografia consacratii versului liber de Streinu 1966 si studiul
cuprinzitor despre poemul n proza al lui Zamfir 1981, se pot con-
sulta cu folos capitole din Géldi (1971: 249-339) si Bote (1966:
313-324). Despre figurile de repetitie, v. Vianu 1966; Mancas
(1991: 85-143).

VI. IMAGINARUL SIMBOLIST

Partea vizibili a poeziei simboliste, cea care ii conferd
»aerul de familie*, dincolo de teorii si de procedee, consti
intr-un inventar de imagini, de reprezentari ale lumii sale imagi-
nare. Pentru cd ne-am referit indirect la ele si pina acum
(vorbind de retorica simbolistd) si pentru ca sunt cele de care
cititorul se poate apropia si neghidat, ba e chiar mai bine sa
le descopere pe cont propriu, nu facem decit sid sugeram aici
cteva parcursuri de lecturd tematici.

'Pgezia simbolista se fixeazd definitiv Tn universul interior:
psihic, imaginativ, mitic si mistic. Imaginile spatiului sunt, de
obicei, concentrice: camera, parcul, orasul. Sentimentul timpu-
lgl — despre care am vorbit mai sus — este perceput integral
dintr-un reper al prezentului. Eul se poate identifica cu alte
1postaze temporale, dar nu va contempla detasat istoria (decit,
cel mult, prin obiectul de arti). Miturile sunt intotdeauna
aclqalizale, retrdite: poetii si pictorii cauti in ele nu au-
tenticitatea trecutului, ci solutii pentru criza de identitate a
prezentului. Poezia simbolistd roméaneasci nu utilizeazi prea

mult mitul: mitologia clasici (naiade, centaur;
2 uri etc.) apare matl
frecvent la Macedonski si la Pillat. e
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Universul interior asimileazi alte experiente prin vis, prin
,paradisurile artificiale" (alcool, la Bacovia: drogun, de pilda,
l{l lon Pillat, Opium) ori prin mitul transmutatici sufletelor.
l'.chlvalcnl_ul t'"”b,”lllc ql gvazumilnr imaginare se regiseste in
tema esentiali a calitorici; de cele mai multe ori accasta e mai
apropiata de experientele imaginare decat de realitate; ¢ o
ciildtorie potentiald, instituit de reverie, de nostalgia spatiilor
exotice, sau o calatorie surprinsi in momentul plecirii ((':a la
Minulescu, in Romanta celor trei corabii), ori, in orice caz, de-
scrisii ca imposibilitatea de a atinge o tinta (Macedonski, Noap-
tea de decemvrie; lon Pillat, Departe).

Obsesiile muzicale ale simbolistilor se reflectd nu numai in
forma textelor (in sonoritatea lor repetitivd), ci si in continut,
prin reprezentirile muzicii: imagini ale instrumentelor sau ale
sunetelor.

Daci e greu de gasit la simbolisti o poezie a naturii sau a
elementelor — care nu sunt decat proiectii ale interioritétii, arti-
ficializate sau generalizand senzatii (ploaie, frig, caldurd) —,
existd o poezie a obiectelor. Esentiala raimane insa, desigur,
interioritatea psihica, in care ,.,evenimentele® principale sunt
e_ggs_ul, melancolia, nosu_a!giile, obsesiile, boala, nevroza.

*

Aceastii Introducere si Antologia din paginile urmitoare se
intemeiazi pe ideea ci o buna parte din poezia simbolistd, care
prezinti oricum un interes istoric — fiind indispensabila pentru
a intelege evolutia literaturii romane moderne —, rezista §i azi
unei lecturi_pur estetice. In ciuda ,,oficializérii* curentului, a
studierii lui in scoali, a omologarii poetilor sdi principali ca valori
nationale, textele simboliste au rimas la fel de individualiste si
de refractare la manipuliri ca in momentul scrierii lor. Intimis-
mul, estetismul, aerul usor desuet, ornamentatia bogala ascun-
zand o autentici crizi de identitate pot fi redescoperite — Intr-0
perioadi care, sub semnul postmodemismului, accepta individua-
litatea si diversitatea — prin plicerea lectuni.



DOSAR CRITIC

Definitii ale simbolismului

e . Simbolismul (...) reprezintd adincirea lirismului in sub-
constient, prin exprimarea pe cale mai mult de sugestie a fon-
dului muzical al sufletului omenesc* (Lovinescu 1973: 550).
e . Urmirind muzicalul, simbolismul tindea, pe urmele lui
Baudelaire, si intre in metafizic, in structura ocultii a inefabilului,
adici si facil poezie de cunoastere. (...) Simbolismul infatiseaza
intdia incercare sistematicd de hermetism, care constd in a vor-
bi de ordinea terestri, gindind totdeodatd pe cea cosmici. Din
picate se intimpld ci mai toti simbolistii sunt niste sentimen-
tali care aterizeazi curind in evocare si confesiune, uitind
miscarea de transcendere** (G. Cilinescu 1982: 687).

e . Poezia simbolisti este intemeiatd pe revelatiile subconstien-
tului, pe adancirea in vis i pe stirile psihice crepusculare. Sim-
bolismul respinge expresia directd si descriptia precisi sl
totodatii vrea si excludi din poezie pateticul si elocventa™
(Philippide 1966: 164).

o'..Daca'l nu existi o definitie a simbolismului consacratd, una-
nim admisd, termenul circuld totusi frecvent si toatd lumea
msltruitz"l il intrebuinteazi cam fn acelasi Inteles. Simbolism
stricto sensu inseamnd, fn limbajul de specialitate curent, sen-
zatii rare, c!udale: acr maladiv, muzicalitate languroasi, tona-
:;:fmeal;g'xic;f; xir:n ;::Ci;r;:dzn. .vorbire gluzivﬁ, ima“ginj
(Micu 1984: 132, ie, reverie cefoasd, « atmosfera »

Simbolismul european

; ,TM:§c:rea care, in t}llirpul pitrar al veacului al XIX-lea, tre-
uia sa dea 0 noud si originald afirmare de unitate spirituald
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constiintei culte europene a fost tocmai o migcare de reaclie.
de protestare, adesea violentd, contra acestui spirit pozitiv,
terre-a-terre, pur logic si rigid stiintific, oarecum materialist i,
desigur, antiliric, in care ancorase burghezia stipinitoare atal
in filozofie, cit si in literaturd si artd pe la anii 1860-1880.
Aceastii miscare a fost de esentd si de expresie francezd, dar
la ea au participat chiar de la inceput striini: greci ca Jean
Moréas, pseudonimul lui Papadiamantopoulos, flamanzi ca
Rodenbach, Macterlinck, Verhaeren, Max Elskamp, Albert
Mockel si Van Lerberghe, americani' ca Stuart Merrill $i Fran-
cis Vielé-Griffin, evrei ca Gustave Kahn si Ephraim Mikhael,
spanioli ca Armand Godoy si multi altii, printre care trebuie
citati opera realizatid in limba francezi a italianului Gabriele
D’Annunzio, a englezului Oscar Wilde si a romanului Alexan-
dru Macedonski (colaborator la una din primele reviste ale cu-
rentului, La Wallonie)* (Pillat 1969: 151—152; articol din 1942).
e , Poezia pura . iatd una dintre expresiile (cu un evident sub-
strat normativ) care circuld mai des in cercurile simboliste.
Poezia va fi purd sau va inceta si mai fie poezie. Acest purism
cu antecedente mai vechi (cf. Coleridge, J. S. Mill, dar mai ales
E. A. Poe) tinde si izoleze poezia de toate valorile nonestetice
cu care, de-a lungul intregii ei evolutii, se asociase in diferite
feluri i proportii. Simbolismul, anticipat in aceasta privinti de
Baudelaire, transformi o atare tendintd, tot mai puternici
dupi 1850, intr-una din exigentele elementare ale poeticii®
(M. Cilinescu 1970: 147-148).

Simbolismul romanesc

Imitatia

e, Istoria literaturii ne sti in fati si ne spune c literatura noastra
a fost un simplu parazitism. (...) Macedonski a inceput cu Musset
si a sfarsit cu Mallarmé. De la 1900 pénd astéizi, peisajul literar
isi datoreste orientarea si substanta lui Baudelaire, si lui Ver-
laine, si lui Laforgue. (...) Cultura noastri a evoluat, si-a desi-
nat o figuri si o stare, a devenit o colonie — 0 colonie a culturi
franfuzesti* (Fundoianu 1980: 24; prefad din 1921).

(1) In text: anglo-saxoni.
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_ cu atita tenacitate repetati de
dl Densusianu — cil literatura noastrii nu se va putea impune
decit intrupind aspectele complexe ale h'.llﬂcll-llfll'I'()ljlﬂllcS(; ar
avea toatd justetea, ea ne-ar aduce lulll-',ilalilv dificila intrebare
oare toatii acumularca reald culturalii de pana il(:llm a p}llﬁlll crey
la noi acea putredi bogitic sufleteascii carc 54 produci in mod
organic o poezie noud si, mai ales, sﬁ‘pnala ra.\'pu_mlc.hl aceen-
tele ei prin vibriri de inelegere? S1 cum puczm'sunhullslii
cere, cum am viizut, mai mult decit oricare alta, acuva colabo-
rare a cetitorilor, cari si intregeasca prin puterea lor de asociare
creatia poetului, usor de infeles ce grea Tnccicurc va si fie
poezia aceasta pentru inocenta cetitorului roman!

Drept aceea, incercirile din ce in ce mai dese de a proclama
existenta unui curent literar simbolist in Roménia pot alcitui
cel mult obiectul de ingrijorare pentru acei cari vidd poczia
roméneasci abitutd pentru oarecare timp din mersul ei organic
pe o cale de jalnicd sterilitate — dar numai atdt. Cicl, daci ¢
cu putintd la noi aparitia exceptionald a unuia sau chiar a citor-
va cintiireti simbolisti de talent, existenta unui curent simbolist,
care si izvoreasca din sufletul roménesc de azi, € doar iluzia
nefastd pe care inconstienta unor snobi ai artei 1si Tntemeiaza
veleititile ei de originalitate. Ce e realitate este nu fiintarea
unui curent, ci a unei maniere simboliste, care este fard indo-
iali mai intinsa in poezia noastri actuald decit maniera emi-
nescianid ce a precedat-o, dar care nu are micar de partea el
scuza celei din urmi, de a fi fost provocatii de sugestia unei
uriase personalititi artistice* (Trivale 1971: 130; articol din
1912).
® ,.Poczia « noud » poate insemna doud lucruri: ori poezia celor
sociatia ori asociatia 'extraords'a, Y . m.orblda, &
logic:;i, sugerarea inexpfimab';nim'i - e e!lbergrea d_e
tional si poetizarea nepocticnllt:li e g teadi-
fuziunea, obscuritatea, primitivisr o sattzi'nlsmu], o
: ; atea, primitivismul rafinat, naivitatea subtild,
intelectualizarea impresiei, imbecilitat X ’
mai afectarea tuturor accst(;ra ( i “c i g_ﬁr'lgav_e - o I-]»u-
& it tinits chim sper ci in privinta imbecilitatil

auna); apoi, din neputinti sau vol ori
ca efect natural al fondului, 1 N LA
1, lipsa de vers ori versul « liber »,
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e . Chiar daci afirmatia

sau pur i simplu gresit — caractere divers prezenie gl divers
combinate la diferitii pocti noi ori la diferitele speci de poe
zie noui.
Despre accastd poczie noud voim si vorbim in aceste randuri.
fntr-o Ihmﬁi'suu alta, ca existi la noi de multa vreme, ca un
ccou al poeziei « noud » din Franta. Acum, cand la locul ci
de origind ¢ in declin, la noi ¢ mai vivace dect oricind, con-
form cu rcgulul cunoscuta ca tot ce apare in Occident ajunge
in (@rile inapoiate cu intirziere $i mai dureazd o bucati de
vreme, chiar dupi ce a disparut acolo de unde a venit,
chrczcnwm,ii « poecziel noua », mai ales teoreticieni §i cri-
tici (ciici, ca i in Franta, scoala asta face mai cu predilectic
teorie decit operd de arid), sunt foarte agresivi fati de poczia
veche. Unii ii recunosc merite istorice, altii nici atata. Toti sunt
insi de piirere ca poezia noud este superioard celei vechi, prin
definitie, insemnand un progres in dezvoltarca literaturii — cici
omul nu sti pe loc, ci merge mereu inainte; senzatia se ascutc,
sentimentul se rafineaza, sufletul se complici, limba se perfec-
tioneazi; literatura din trecut a fost numai o dibuire, scriitorii
vechi sunt gunoiul care a pregatit terenul fecund pentru poe-
zia noui etc. (...) « Poezia noui » triieste penibil in umbra, catd
vreme se ridici deasupra ei arborii stufosi care i risipesc lu-
mina. Cand acestia se usuci, ea se dezvoltd din nou, dar vege-
tatia aceasta nu ajunge niciodata pani la arborescentd.
Uneori ea e smiltati pe ici, pe colo cu flori curioase, deli-
cate. In adevir, « poezia noud » a dat cétiva poeti care, daca
nu au vigoarea, « eternitatea » si orizontul stejarilor, au, in
schimb, un farmec care lipseste regilor padurii. (...) Semnul
material al necorespondentei poeziei « noud » cu ceca c€ am
numit realititile noastre se vede in faptul ci aceastd poezie, cu
cht este mai « noud », cu atat este mai putin cetitd. La randul
lor, poetii cei foarte « noi » dispretuiesc din inima publicul. E
cea mai reconfortanti atitudine. Ei, de altmintrelea, scriu mai
mult pentru cenaclele lor. .
Aceasti adaptare, fic si inconstientd, la exigentele unui cena-
clu este una din cauzele uniformitatii poeziei noud. Fiecare
poet nou fsi di parci silinta de a abunda in acelasi sens si de
a intrece pe celilalt in aceeasi senzatic™ (bréileanu 1979, 11:

202-209; articol din 1922).
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Muntenia si Moldova

o . Printre poetii care s-au aliat, dupa 1900, noului crez sim.
bolist se pot distinge doud grupuri — acel al muntenilor: up
Minulescu, un Stamatiad, un Davidescu, temperamente maj
retorice, afisind exotismul si un nevrozism livresc; apoi ace]
al moldovenilor: un St. Peticd, un G. Bacovia, un I. M. Ragcy
sau Demostene Botez, naturi mai interioare, cultivand tona-
litatile minore ale sentimentului. Poeti urbani si unii si altij,
dar cei dintdi incadrindu-se in peisajul marilor orase prin
estetism, prin cosmopolitism, prin gustul iubirilor venale, cei-
lalti apartinind sufleteste micului tirg moldovenesc* (Vianu
1973: 164; articol din 1946).

Eminescianismul

¢ _.Eminescu, ciutitor de forme noud, ctitor de limba literari,
idealist si mistic, cu soviitoare si calde confidente in glas, cu
accente de soapta vesperald, muzical sufleteste pani la tona-
litati verlainiene, ca acelea din Somnoroase pasdrele, deschidea
larg toate posibilititile viitoare pentru dezvoltarea de astizi a
poeziel simboliste romdnesti* (Davidescu 1975: 421; articol
din 1926). '

Perspective moderne

::mo d(ih‘t'a cu simbolismul ~ chiar atunci cind intelectualismul
comon llarméenc va apirca mai estompat —, constiina
—— iferare se impune hotirdt in ciAmpul creatiei, iar
mﬁﬁf ;; I;‘;?If]l:ll:. Eftl;?spre care vorbeau inci romanticii ger-
tomantic 5 ezle 1a acum autenticul ei ingeles. Oricat de
COsSmos, simbolisll;lC::t:in:s:uz?jreiipondemele s ki
«cal : . -3l ascunde decat cu greu si imperfect
doar(;?ll::;);’u;lgfe“;‘:;lver_ bald, « magia incamator?e » agf)perﬁ
vegheatd, adesea trud MItic o activitate de culise lucid supra-

med, dar nu mai puin frecvent des-

(L Pop 1985: 13), are a «maginiriei » limbajului

TEXTE TEORETICE SI MANIFESTE SIMBOLISTE
— fragmente —

ALEXANDRU MACEDONSKI

Despre logica poeziei

Macedonski isi incepe articolul subliniind opozitia dintre discursul
rationalist si cel poetic, figurativ, prin care se realizeaza , logica
poeziei*. Mecanismul limbajului figurat e ilustrat prin cateva meta-
fore — noapte nebuni, ai noptii ochi ceresti, fanfare colorate de-o
purpurd aprinsd eic.; exemplele provin din Dante, din poezia
populara sau chiar din texte proprii. Afirmatia ca logica poeziet e
absurdul e demonstrata printr-un lant de echivaldri : autorul iden-
tifica poezia cu divinitatea, divinitatea cu neintelesul si neintelesul
cu absurdul. Desi textul nu are nimic de-a face cu simbolismul i
demonstratia e destul de naiva, el e interesant prin afirmarea pole-
mica a autonomiei si a caracterului inexplicabil rational al limba-

Jului poetic.

. Desigur ci citindu-se acest titlu, oricine se va intreba daci
poezia corpportii o logici deosebita de a prozei, si vom stabili de
aceca imediat un lucru pe care cirturarii nostri ar fi trebuit demult
s3-1 stabileascd, si anume ci proza se conduce dupd o logici si
poezia dupi alta (...). A fi poet insemneazi a fi poet si logica poe-
ziei este, daci ne putem exprima astfel, nelogicd intr-un mod
sublim. (...) Logica poeziei este nelogica fatd de prozd si tot ce
nu e logic fiind absurd, logica poeziei este prin urmare insusi
absurdul. (...) Cind stim ci Divinitatea este Neintelesul si Nein-
telesul este absurdul, ce alt voiti sa fie logica ei, decat aceea ce
este insiisi Divinitatea si Poezia insisi?

fn asemenea conditiuni insa partea grea de explicat este cum
poezia poate si convingi cu logica ei nelogicdi, mult mai bine, mai
decisiv si mai repede decét proza. _ _ .

Asupra acestui punct avem foarte puupc de zis: E»oczla. con-
vinge, pentru ci tot ce este frumos ni se impune fard ca nimeni
s¥-si poatd da seama in ce mod s§i pentru ce. (...) Ea susciti
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probd, da nastere zﬁmbclu}ui de bucurie
a sa, si cind voiesti sa (€ opregtj
ctid analizi, rdméi uimjy
-1 di ca rezultat.*

lacriimile, mngdie sau re
sau increteste buzele prin ironi :
si sii-li dai seama de cauze printr-o Sric
in fata golului aproape total pe carc €a u
(Apirut in Literatorul, nr. 23-25, 1880. Reprodus dip

Al. Macedonski, Opere. IV, 1946, pp. 76-87)

Poezia viitorului

Textul e un manifest simbolist, bazat pe preluarea ideilor ,,instru-
mentaliste” ale lui René Ghil. Macedonski fi citeaza la rdnd pe Bauy-
delaire, Maeterlinck, Mallarmé, Péladan, Moréas. Merita refinutg
ideea caracterului natural al simbolului si al simbolismului (ceea ce
poate reprezenta si o afirmare a caracterului simbolic al naturii).

_.Simbolismul este cel mai apropiat de naturd, fiindca el, pen-
tru a ne sugera idei, procedeaza intocmai ca dénsa — cu alte cu-
vinte, fiindci ne infitiseazi una sau mai multe imagini ce se
transforma la urma in cugetiri. Instrumentalismul nu este iar decét
tot un simbolism, cu deosebire ci sunetele joacd in instrumenta-

lism rolul imaginilor.*
(Apdrut in Literatorul, nr. 2, 1892. Reprodus din
Al. Macedonski, Opere, 1V, 1946, pp. 100-101)

STEFAN PETICA

Noul corent literar

Arri_cal-program. scris de Petica in calitatea sa de secretar de
redac.{:g al revistei, pornegte de la anunfarea, cu accente mesianice,
a unei literaturi de explorare a noului. fn continuare amintegte rolul
lui Macedonski si al revistei Literatorul in aﬁrma;fea noii directii
— estetismul —, care in alte literaturi s-q impus definitiv.

»O puternici reactiune se
te ramurile literare. Deznid
formulele estetice carj piru
lurqe ;i, dezgustat de josnic
vecinic doritor si niciodati

Pmc‘iuce in momentul de fati in toa-
Zi_]dlll[i_. scriitorii 1si intorc faja de la
ra o clipd ci vor pune o stipanire pe
a arta ce i s-a dat citiva ani, publicul,
satul, cauta alte vibriri, alte senzatii
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si alt ideal. E ncoposilul avant spre frumos, e neinfranata pornire
spre gestul mépluﬂor. e extremul .ﬁor in fata torturatorului val al
pururi ascunsel Isis, ce s zbat in inimile tuturor celor insetati de
jumind §i de poczie.

{mbitati de nectarul unui vis superb si nobil, omenirca a pornil
in cucerirea altor tinuturi, mai avute, mai imbelsugate si mai
strialucitoare decét cele cunoscute pana acum. (...) Estetismul nu
mai € un cuvant; estetismul ¢ o putere. El € o mareata scoali de
emoliuni literarc, unde se invatd a jubi lucrurile pretioasc, a dori
ceea ce nu s-a vdzut inci si a intelege pasiunea pentru ce ¢ nou.™

(Apdrut in Literatorul, nr. 1, 1899. Reprodus din
Stefan Peticd, Scrieri, 11, 1974, pp. 207-209)

Poezia noua

Petica polemizeazd cu un articol de Camille Mauclair, care
anunfa ,,moartea simbolismului™ — curent care ar fi aparut in 1884
si s-ar fi stins in 1898, prin disparitia lui Mallarmé. Autorul are
obiectii fata de modul in care Mauclair caracterizeazda simbolismul
(prin reforma prozodica, preferinta pentru alegorie si influenta ide-
alismului filozofic german); propune deci propria sa conceptie
asupra esentei curentului. O alta precizare priveste influenta scolii
poetice engleze. Scriitorul francez considera cd bogatia coloristica
a poeziei romantice nu se regaseste la simbolisti. Petica nu e de
acord nici cu afirmatia ca simbolismul ar fi fost ,numai un nume
general pentru o multime de artisti foarte deosebiti, care se apro-
piau intre dangii numai prin idealismul operelor lor“. In incheierea
articolului, Mauclair e acuzat de subiectivism si rea-credinta.

,Intre numeroasele curente care stipanesc literatura moiicmé
e foarte greu a deosebi, la inceput, 0 tendintd unitara carc sa scr-
veasci de legiturd fundamentald intre productiile practice ;le
timpului. De aceea si criticii se simt incurcati in ncercérile
lor de caracterizare generald; pamantul tare le lipseslc de sub_
picioare, nota dominanti dispare in simfonia notei scgundare s1
bietul critic se vede nevoit a se muljumi cu afirmari vagi. cu apre-
cieri provizbrii. '

Cu toate acestea, daci se ascultd bine concertul aa_:sta urias,
atunci se distinge incetul cu igcetul. din valurile adinci ale note-

69



N

antilenele duioase care pling pe co:ar(lc albe
care se ridica linistitd g
i stiipnire tuturor celor.

lor nestarsite, din ¢
de viori rizlete, 0 notd grava si sonorzji
mireatit pind ce se impune cu 0 puternic
lalte note. il AASLE

E un laitmotiv serios si dulce, care vorbeste fiecdrel simiri dupj

taina durerii sale si care sund in maiestatea sa cu putere de emo-
tiune si de evocaie care nici nu a putul _ﬁ binuitd micar ping
acum. Celelalte note pot sil se stingd §1 sa apara 1ar, cantilencle
pot si se piardi ca o usoard adiere de vant i_n pacea serii, dar lait-
motivul rimane; si chiar dacd dispare 0 clipi, ca soarele care la
un colt al drumului nu se mai vede, el reapare din nou peste pufin,
mai puternic, mai serios, mai sonor si mai maiestuos.

‘Acest laitmotiv care stipaneste poezia modemd ¢ simbolismul.
(..) in doui fraze, cel putin doui lucruri neadevérate. Miscarea
simbolisti nu a aparut la 1884; anul acesta poate fi privit cel mult
ca anul in care miscarea s-a afirmat in liniile si contururile sale
hotiréte.

Dar, pentru ca si se poatd afirma in linii si contururi hotarate,
o miscare trebuie si existe de multd vreme, sd facd mult drum,
si numere multi oameni. Si de fapt asa si este. Miscarea simbolista
francezi s-a dezvoltat cu incetul de la Charles Baudelaire si, in
timp ce romantismul crestea si se dezvolta in mijlocul laudelor
politice ale Academiei si al aplauzelor zgomotoase ale multimii,
in timp ce naturalismul se anunta cu sunete de tobe sparte, de balci,
ea mergea incet, dar sigur, cétre tinta sa suprema. Scoala belgiand
— $1 Mauclair trebuie si $tie mai bine ca oricine ci scoala belgiana
s-a dezvoltat inainte de 1884 — a venit si a intirit-o cu puteri noi,
astfel ca in curand simbolismul reprezenta singura arti cu putinta
nu numa in Franta, dar si in Anglia, Germania, Norvegia, Italia,
Spania.

o g St B e, P
noscator adanc al fcnorr%enelor' g tlgstediah B co-
sociale si un cercetitor subtil al

fenomenclor psihice, trebuie s& stie cd asemenea fenomene au
P e o adanci decdt voinfa unui indjvid

4 6] .

al nﬁsgéi'riwirar?izir?ei a fost numaj cel mai genial reprezentant

caracterize;zi tehnica "m.nltmp'areal § pricina ei. (...) Ceea cC

si darea lor pri Poctica a simbolistilor e izolarea senzatiilor

printr-un echivalent de imagine. Pe cand la clasici

(1) In text: imrcrupcre.
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modul cum € dati scnzal,ia'c adecvat cu senzatia, pe cnd la ro-
mantici senzatia ¢ hiperbolizatd, la simbolisti ca ¢ daté printr-un
cchivalent care ¢ determinat ) el prin modul de a se impresiona
al artistului. De aici impresionismul ca procedeu tehnic, asa de
celebru in picturd.

Cét despre alegorii i metafore, ele nu formeaza niciodatd o
(riisdturd distinctiva pentru simbolisti, caci se gasesc — si incid in
mai mare cantitate — la toate celelalte scoli. (...) Dante Gabricl
Rosetti, poet si pictor, Charles Algernon Swinburne si toaté scoa-
la poetica esteld engleza a inréurit asupra simbolismului francez
nu att ca reformi a prozodiei — pentru aceasta Wagner i sim-
fonia modernd au facut mai mult —, cat ca introducere a ideilor
mistice si a coloritului nuantat si subtil. (...) Insd Mauclair a ju-
decat aici ca majoritatea Compacta, care nu ¢ izbita decit de co-
lorile strigitoare, intocmai ca salbatecii. In cazul acesta arc
dreptate. La Hugo colorile sunt date dintr-odatd, trésturile sunt
grosolane, nuaniele nu s¢ vid deloc, asa ci de multe ori tablourile
sale seamiind mai curand cu tablourile de balci sau cu rosiile firme
comerciale, decit cu tablourile adevirate. Dimpotrivé, la Gautier,
Verlaine, Mallarmé, Verhaeren, colorile sunt date cu ingrijire, fin
nuantate, delicate si trasaturile sunt de mani de maestru. E
firesc dar ca artistul sincer si aleagé pe acestea din urma. (...) Nu
numai idealismul e comun tuturor simbolistilor, ci si tehnica
interni si, cAnd se judeci o opera de art, totdeauna trcbu'ie s‘ﬁ'se
tind socoteald, in primul loc, de aceasta tehnicd: ea e prmc_lplul
intern dupi care se face evolutia sa si deci e factorul dc_termmam
in studiul siu (...). De altminter, individualismul artistilor e spre
lauda lor, cici numai astfel se poate pastra neatinsa personalitatea
fieciirui artist si sunt paziti de a cadea in imitatiile de prost gust
ale romanticilor.

(Apirut in Romdnia jund, nr. 65 si 68, 1900. Reprodus din
Stefan Peticd, Opere. 1938, pp- 367-375)

Transformarea liricii
In acest text, Petica nu foloseste conceptul dg s:mbahsn_l : '\'orl_aleste.
de fapt, de transformarea inceputd de romantisnt, dar trasaturile pe
care le atribuie poeziei moderne i citatele prin care _Ie :lusrr'egz? sunt
semnificative. Autorii prin care exemplific modernizarea liricii sunt
Eminescu si Macedonski. Pentru directia veche este dat exemplul
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poeziei lui Alecsandri. Aceastd st_rafegie are dubltf rol‘: _de ol tm,
pune pe Macedonski si de a-1 asocia pe Eminescu dlrec[fex ”‘Of"erne_
pentru a o legitima. Sunt oferite ca elxemplu strofe din E,.,,m escy
(Lacul, Luceaférul) si Macedonski (Nlpqnul). In_ ﬁ'nal, !fencd pre.
cizeazd cd s-a referit doar la transformdrile tehnicii poetice,

,Cine a urmirit dezvoltarea poeziei moderne $i cunoaste i,
acelasi timp cu de-améanuntul i poezia veche a putut si vadd ma.
rea deosebire dintre acestea doud. Modul de exprimare, structury
frazelor, imaginile, dispozitiunea generald, ba chiar §i materia artej
a suferit o schimbare fundamentald. Ceea ce parea romdnilor de
la 1870 ca o culme a perfectiei e privit acum ca literaturi a cirej
valoare istorici intrece cu mult valoarea sa artistica. (...)

Pentru o veche lirici, aforismul lui Voltaire: « o0 poezie nu e
buni decat atunci cind poate fi transformata intr-o proza clari »
era un adevir pe care nimeni nu-l discuta. De aceea toate produc-
tiunile literare de atunci erau simple, naive, gratioase, dar lipsite
de acea adinca patrundere sufleteasca care da atéta putere liricii
modeme. Poetii erau mai curind niste dibaci amuzatori decit niste
artisi meniti s3 faca sufletul sa vibreze de toatd voluptatea pli-
cerii si a suferintei trite si simtite. Insusi sufletul era Pprivit numai
sub infatisarea sa luminoasi; contrastele erau inliturate si acel
Joc putemic de raze si de umbre, din care Victor Hugo a scos efecte

asa de minunate, era necunoscut. (...)

Aceasta adinci pitrundere in partea intunecati a sufletului a
adus dupa dansa intreaga transformare a liricii.

In locul frazelor clare, simple, cu constructie simetrici, venird
ga;:;fi’da;?bscm? complicate, cu constructie savanti. Subiectul
, icatul nu mai u : : . "
ek Cementue. () rmau bunele si pagnicele reguli ale grama

O dati cu aceasta complicatie in constructia frazelor se intro-

z:::em‘h?cju si colorift_ul savant, cu tonuri calde si puternice in
parti, cu nuante fine si delicate ‘ :
—— in altele. Strofe de o magie

La unii poeti dintre cej tiners ma
o 5o - 1 uner masura vech 4-
mata si in locul ritmului simet ¢ a fost cu totul sfard

lare, de 0 factura “"agnerianir:f_;ie altidatj s-a introdus un ritm
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ausieleo anumilé_mt_mcﬁ. care poate da efecte surprinzatoarc §i
care le poate constitul un sCop In sinc. _ ‘

Eminescu a Incercat aceasta: « Sc bate miczul noptii in clopotul
de-arami / Si somnul, vames vielii, nu vrea sa-mi ieic vama... ».

Sunetele au si 0 muzicalitate care predomina in accasta poezic,
ji dau un caraclcr aproapc rcl:glo's s1 muzica lor are in adevar
solemnitatea pe care vrea s-0 dea ideea fqndamcnlalﬁ.

Tot asa intr-o poezie de Al _Magedonskl: « Pe balta clara barca
molatici plutea... / Albeti nepnhﬁmt‘c curgeau din cer; — voioase /
7ambeau in fundul apei rasfrangeri argintoase ».

(Apérut in Komdnia jund, nr. 195, 1900. Reprodus din
Stefan Petica, Opere, 1938, pp. 393-398]

Arta nationalid

Articolul dezvoltd ideea cd nu existd o opozitie intre nationalism
si cosmopolitism in artd. In treacat, Petica lanseaza ideea ca
Eminescu e un precursor al simbolismului.

,.Eminescu e trecut de unii printre romantici si, tinind socoteala
de un mare numir din poemele sale, aceasta clasiﬁcare_parc‘in-
dreptititi. (...) Prin simetria facturii. prin unglc conceplii antice,
prin pastrarea regulilor, Eminescu € un clasic si. in aceasta pri-
vinti, unele din paginele sale ar putea sta alﬁu..m cu oricare bucati
vestitd clasici. Iar pe langd aceste doud parti caracleristice. care
fac foarte anevoioasi clasificarea sa intr-o scoald sau alta, se iveste
a treia, care mareste si mai mult greutatea. Poezii ca Melanc_oi_:e.
De cdte ori iubito, Despartire, Cand insusi glasul, .?e bau: m.'e.:;d
noptii si altele ar indreptiti mai curdnd trecerea sa printre rindurile
ghoLnlgE" (Apirut in Romdnia ilustratd, nr.3, 1900. Reprodus din

Stefan Petica, Opere, 1938, p. 410}

TUDOR ARGHEZI

Vers si poezie

Arghezi raspunde unui articol al lui G. Panu. . Viitorul *'Of;{?:"'ié
Pornind de la diferenta dintre simpla versificatie §i poesic.

g = rolul
apdrarea versului, a cdrui disparitie nu 0 accepid, peniri ¢
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sdu in comprimarea expresiei poetice 1 ¢ pare de neinlocy,
Textul cuprinde o formulare originald a leguryru d;_rflrc poezie, g,
gestie si amintire. In treacat, apar iromi i aluzii la grupy| lui
Macedonski.

_Marea cantitate a versurilor confine tocmai ceea ce nu e poe.
zie. Poezia pluteste cam tot clitre trecut, 'ciitrc.lwcu_nu‘scul. stimy.
latd de ceva real si cunoscut. O ai §i in tine §i-1 afard de tine, ¢y
dragostea; un moment, 0 pcrspc&.:liv‘ii de idee sau de ‘nalurﬁ le
pune in comunicare cu tof ce ai simit mtr-unul asemuitor. Ai o
tradific vastd de tnrudini subtile, excesiv de diafane, in care
pe-alocuri se Tncrustd pozitivitdfi §i fapte.

Pare ¢d rolul de impulsiune al poeziei corsetate este si stir-
neascd amintirile; printr-un cuviint agezat unde se cuvine, si-|i
atace senzagiile somnolente; si simti, paralel cu ceea ce citesti,
st ceva diferit decdit evocd poetul; poetul e un prestidigitator al
unor clemente volatile; o idee sl nasclt sute altele. Cici altfel,
care-1 tlina mestesugarilor artei, dact nu aceea de a pune poezia
ntenoard a celuilalt in stare de spasm si de ondulare ciitre ne-
limitat? Chiar ciind ceva poetic se povesteste In versuri (lasi cii
naratiunca le std poncis), tonul de poezie cade-se a fi general, cu

tcndi_ma de a condensa totul in ceva, ciici numai astfel stimeste
poezia din cel care citeste, poezia profundi a nostalgiei omenesti.

- Cade-se ¢ 0 nazuintd.

~ Te-ai asezat pe un bolovan, in singuriitate; citiva copaci, 0
u_xr!ﬁ cam in fund, poteci curmezise, coline, cerul. Citeai o carte,
:LI‘L“::‘:““; ‘i‘_"f‘c_“:')\-‘hi s reflectezi. i ridici privirile incir-
nu le venr: clznesti vreo : '11:1" mr van Ul e vts‘ :
care a celor citite; esti su :(:tl?rs ?n‘““? . ‘dcdu‘c_:uc. g cxpll:
sufletesti in care s ;\n i\ugh .idc:.a V‘Olt: UI‘ICI hltra_;u.. unei decantiin
fulger. Pe cind te gindest, of o Sti?nmcmc. amintin — ca intr-un

s A soarele ca un foe c‘c-i uml:l;i! 'nifund, o LI ngzi:
linistit, cade-n departini: ¢ ;u;'c: Ij:arglm: som"elg e rclragli
acestei fen omenalitili regulate ¢a nu moare? In mijlocu

are: le vezi §i
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dimpreunil cu toate gindurile cu care le-ai strabitut, - slrziha-l
urzeala aerului, se complici altor conture, prin afinititi i (esétun
inexplicabile $i imperceptibile ca bariera unde se contrage ziua cu
noaptea. Nizuintele, prieteniile, opinii pirisite sau recente,
cunostiniele — decid boaba de roud sd licrimeze, si ca in chipu-i
simbolic ¢ poezia. Adesea, ca o simplii exclamare, reprezintd un
trai intreg.

Cu ce se potriveste aceastd lacrima a extrasublierii sufletesti ?
Putea-o-vei descrie’? Cu o maricinoasa pledoarie? Ca un capitol
despre cancer sau agronomic 7 Are ca nevoie de o bUpCT(!lhll]ier
vocabularistici? De un mestesug? De-o cizelare spre sintezi?
Ce-ai de agezat in metal : o caramida ori un diamant? Negresit ¢i
da! Metalul care merge minunat poezici ¢ versul, .idimnul celor
alese si pure; poczia si versul se intrucombina ca l'[cru! cu ff)cu[.
(...) Ziceam mai sus ca e greu sa-nchizi, intr-o (()npal datd, o |dcc:_
trebuie sii ajustezi, sd retezi, si-1 tai aspcnléunlc“ sau tocmai
coljurile care ar completa-o; tc nccﬁjcslt{ rima pani ce-{i pierzi
sirul. Dar Naiba te pune si i foc intre gingi ! {\cﬂ:aslu c alu'cc'-,
rea poetilor; vor sti ci si taic §1 si comprime pana la romboid
Cei ce nu vor putea face astfel, ci totusi schilodesc VU{”'”‘:'I'_‘ sau
ideile, se pot socoti ndscuti-morti in poezic. Le raméne insa fraza,
fraza mare, fraza lungi. (...) Cala vreme vor cxnsEa l_c)r;c p_ocucc:
versul va fi mentinut; daci se vor pierde, iqscan!na_ca poezia pura
s-a pierdut ca multe din ce a fost pe vremurl nobil si fird prihana.

in Lini i odus din
Apiirut in Linia dreaptd, nr. 2 si 3, 1904. Repr
. Tudor Arghezi, Ars poetica, 1974, pp. 37-52)

OV. DENSUSIANU

Versul liber si dezvoltarea estetica
a limbii literare

j 1 ) ] 1ai
Autorul polemizeaza cu cel care considerd versul liber n

y " \ -md ca obtinerea armoniei $i a
) - dimpotrivd, el afirmd ca i
usor, mai comod ; dimp rticolul prestupune iden-

icalitdrii 1 i t caz.

muzicalitdfii e mai complexa in aces ¢

ific ; ' : nifest.
tificarea cu miscarea simbolista, are accente de manif

. Versurile libere — adeviratele versuri de acest fel. pentru ck

i i e — se inte-
s-au scris si se scriu multe care nu-§1 meritd numel

meiazi pe principiul armoniei interne, al muzicalitiitii stranse intre
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ritmul lor, varat sau capyy

cele mai mici pargi care le alcuese
de o condensare pe ¢y

a vedere, este de © unitate,

clos la prim
fi de scoald veche nu poate sj |,

pumal cineva cu prejudecd
recunoascd. (..) :

Cei care scriu versuri libere, emancipindu-se de tirania rimg;
pun pe primul plan armonia ritmicdl, muzicalitatea versului, “-W;
cum rezulti din fiecare cuvint asociat cu altul. (..)

Comparatd cu versificafia simbolistd, cea veche ne face impre.-
sia unei cladiri avand prin colturi uncle motive de efect — ca g
rima — fird o deosebitd preocupare de armonia esteticd a fieciirej
parti; versificagia simbolistd aminteste, din contra, o cliidire fiirj
inflorituri prin colturi, dar ale ciirei parti sunt bine armonizate,

Dacii versul liber e o perfectionare a armoniei ritmice §i dii mai
multd atentiune felului cum sunt asociate cuvintele, sub toate ra-
porturile, este sigur cd el este chemat sd joace un rol insemnat
in dezvoltarea limbii literare, in sfortirile de tnnobilare a ei. In
locul striilucirii false, a unei armonii superficiale, cu care ne de-
prinsese romantismul si de care nu ne-am desfacat deplin, sim-
bohsmpl ne dffl siin partea expresiva, ca si in cea sufleteasci, o
mo;ztzizrg?:ginjﬁf sideo bog?.;ie care nu inseala. S.i
noi, care asteptdm inca limb0 ?Sf melzca.mdr'l‘lmare ‘de(u:ﬁf Sy
Aletiaist e i estatil”c(riara pmej mt‘f.:melahta in toate
lismul apare ca o necesitate iacg'a coicer lmbp Aot vy 1
e o a gr : 1 care vor veni mai tarziu o vor

ptate putinilor care am apérat-0.”

(Apirut in Viafa noud, nr. 13, 1908. Reprodus din
Ov. Densusianu, Opere, TV, pp. 136—138)

Sufletul nou in poezie

Densusianu f

ace o foarte precisa

B} 1 ; Cisa prezentare i . < R
mboliste franceze si a legaturilor eiiu re istoricd a migcaril

LA avea accasti intuific puternici a misterulus, 1ata incid o
nre caracteristicit a conceptiumi simboliste. S1 nu trebuie sa
vedem aict numai consccinta fueasci a vedentlor estetice mpis
ilgite de simboligti, ¢ g1 retlexul in poezie al ideilor care §1-au
ficut tol mai mult drum in viata imtelectualia de vreo treizecr de
ani incoace. Se credea inamte, in viemun de entuziasm pentru
dogmele pcmlivi.slu. ca stunta ¢ chemati s rispunda la toate
intrebirile noastre, si dezlege toate enigmele viep. Cu timpul
g-a viizut degerticiunca acester credinte si cer care s-au desfacut
de iluziunile de mai inante au inceput sa inteleagi ci nici stiinta
nu poate fi atotputernici, nu poate lamuri tot, ¢d oncit ar duce
de departe hotarcle cunoscutului, ramane dincolo de ele cimpul
intins, fird margini, al necunoscutului. Viata noastrd se va des-
fiisura totdeauna intre luminile realititu pe care o putem cunoaste,
intelege, §i intunericul care se intinde in jurul nostru, misterul care
ne urmireste cu umbrele lui. (...)

La simbolisti misterul apare sub formele cele mai variate, dupi
natura imprejurérilor care ni-l sugereaza. il vedem planand peste
un peisaj de amurg ori de toamna, cand simtim — in umbrele care
se coboard, in valurile de tristeta care vin, incet-incet, si cuprinda
tot, in colorile care se amesteca in cenusiul si paloarea aminti-
toare de moarte — toatd puterea nestipéanitd, fatald, ce preface
neincetat privelistile naturii si distruge ce mai fnainte era lumind,
viati clocotitoare. (...)

Viati friiméntati, grava, viatd de lupte mirete §i eroice — iatd
idealul suprem spre care ne duce conceptiunea simbolistd. Si
unde putem gisi mai multi asemenea viala decit in lumea in care
triim, in agitatiunea infrigurata a oraselor de azi? (...)

Cum se explica totusi ci simbolistii au fost socotiti ca niste
visitori reci, fard energie? Prin imprejurarea cd in opera lor
domini o atmosfera de vag si cei care i-au judecat n-au inteles
de unde vine aceasti noti asa de frapanta in poeziile lor. Ea se
explicd insi dacd ne aducem aminte de ce spuncam mai inaintc.
Insusindu-si principiul de la care plecase Mallarmé, simbolistul
au ciutat §i dangi si evite, in redarea motivelor poetice, formele
precise, contururile bine definite — totul trebuie mai mult s& fie
sugerat §i completat de imaginatiunea cetitorului. LasAnd sa se
subinteleagi ceca ce vrea si spund poetul, indicind numat indi-
Tect, de departe, fondul inspiratiune, productiunilc.p?euce, dup%
conceptiunea simbolistilor, cistigd in putere emotivi, pentru ca
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in felul acesta ele deschid orizonturi nemirginite ganduril,
tre si stimuleaza activitatea imaginativa. (...)

Efectele bineficitoare ale curentului simbolist vor fj g maj v
zibile ciind o altd conceptiune artisticii ii va urma, ludnd "ilsk::: -
din el prin acele transformiini care se petrec in lumea gﬂmdurihL *i
chemate si realizeze mereu idealuri de frumos. Se va vedey m"n: |
cum simbolismul a deschis sufletelor de azi, prea obignyj g;
triiascd in tirnd, luminisuri de inaltd poezie §i cum el a I]l:lc;jl
drumul spre alte cuceriri in fmpdritia fard hotare a idculismumi 4

Judecata nepirtinitoare va ariita atunci $i catd nedreptate | sa !
facut poetilor noi aruncindu-li-se epitetele de bolnavi, sufle
vestede, decadente.

De s-ar ivi cit mai multi asemenea « bolnavi » si dea viai lite. |
raturii si artei!*

r no&g‘

» e

(Apirut in vol. Conferentele ,,Vietii noua", Bucuresti, 1910, |
Reprodus din Ov. Densusianu, Opere, 1V, pp. 139-162)



